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DISKUSIA
AKO CELIT TLAKU?

Diskusia Ako Celit tlaku? sa uskutocnila v pondelok 24. jiuna 2024 v Martine,
v prvy den 19. rocnika divadelného festivalu Dotyky a spojenia.

S publicistom Michalom Havranom diskutovali:

@ Silvia Hroncové
kultirna manazérka a teatrologicka,
byvald ministerka kultury Slovenskej republiky

@ Karel Kral
divadelny kritik, emeritny Séfredaktor casopisu Svet a divadlo

@ Michal Vasecka
Selalollele

@ Jozef Viskupic
zupan Trnavského samospravneho kraja



DISKUSIA AKO CELIT TLAKU?

Michal Havran: Dobry vecer vietkym, moje meno
je Michal Havran a budem vas sprevadzat dnesnou
diskusiou. Slovenska kultura si nevybudovala taku
mieru imunity, aby dokazala iba zdravym Zivotnym
stylom celit politickému tlaku. Budeme teda hovorit
o tom, ako sa tento tlak - politicky, finan¢ny - preja-
vuje a akym spdsobom sa mu da Celit. Pozrieme sa
aj na to, preco sme sa dostali do takejto situacie, Ci
napriklad podpora umenia a umeleckej tvorby na
Slovensku za ostatnych 20 rokov nie je prilis zavisla
od verejnych subvencii. A mojimi dne$nymi host-
kami a hostami su Silvia Hroncova, teatrologicka,
dnes kulturna manazérka, byvala ministerka kultu-
ry; Jozef Viskupi€, zupan Trnavského samosprav-
neho kraja; najzname;jsi sociologicky stand-upper
na Slovensku Michal Vasecka, ktory vie rozosmiat
[udi aj spravami o tom, Ze bude este horsie, ako ste
si dokazali predstavit; a z krajiny krala Miloslava pri-
Siel Karel Kral, divadelny kritik.

Silvia, vy ste viedli rezort kultdry v Uradnickej vlade.
V akom stave ste ho odovzdali? Nemam na mysli
iba financie, ale aj niekolko vyznamnych kultdrnych
udalosti, ktoré nas ¢akaju. Trencin bude v roku 2026
Eurépskym hlavnym mestom kultury. Tieto veci po-
trebuju obrovsku mobilizaciu financii, ale aj fudi

z kreativneho priemyslu.

Silvia Hroncova: Nasou ulohou bolo zabezpecit
plynuly chod ministerstva za tych pat mesiacov.
Boli sme vlada odbornikov, nemali sme ¢as politizo-
vat, tak sme sa skuto¢ne naplno venovali odbornej
praci. Ja som na ministerstve kultiry v priamom
prenose zistila, Ze je to rezort, v ktorom sa da urobit
velmi vela na skvalitnenie kulturnej infrastruktury
na Slovensku. Da sa urobit vela v ramci nastavenia

financii ¢i skvalitnenia legislativheho prostredia
kultdry. Uvedomila som si, Ze je velmi dblezita ko-
munikacia s celou kultdrnou obcou. Domnievam
sa, ze na Slovensku su spomedzi rezortov najpod-
statnejSie dva silové rezorty, a to je silovy rezort kul-
tury a Skolstva. A myslim si to aj dnes, tieto rezorty
identifikuju nasu krajinu. Je velmi délezité vnimat
ministerstvo kultury nie ako uzavrety celok, ale

ako rezort, ktory by mal komunikovat nadrezortne.
Dokonca sa nazdavam, Ze tato téma by mala byt aj
témou premiérskou. Pokial ide o to, v akom stave
sme ministerstvo kultury zanechali, pripravili sme
material Vyzvy pre rezort kultury, kde sme popisali
aktualny stav a pripravili sme mnohé paragrafové
znenie zédkonov. Pre viaceré zakony sme pripravili
ideové zamery ich novelizacii. A spustili sme viacero
klacovych aktivit, napriklad rekonstrukciu historic-
kej budovy Slovenského narodného divadla, ktora
je v havarijnom stave, a rekonstrukciu sidelnej bu-
dovy Slovenského narodného muzea.

V Case, ked som posobila na ministerstve kultury,
sa prijal zdkon o EHMK, a tym padom sme pripravili
zmluvu s Kreativnym instititom a nastavili vztah
medzi Eurépskym hlavnym mestom kultury Trencin
a ministerstvom kultury do roku 2026. To znamena,
Ze financie zo strany ministerstva kultury su vda-

ka tejto zmluve zabezpecené. Este raz opakujem,
ministerstvo kultury je rezort, kde sa da velmi vela
pozitivneho urobit nielen vo vztahu k rezortnym
instituciam, prispevkovym a rozpoctovym, ktorych
je pod ministerstvom tridsat, ale da sa urobit daleko
viac aj pre systémové zmeny, ako je lepsia spolu-
praca so zupami, regiénmi ¢i mestami. Ked' sme na
ministerstve pripravovali spominany material Vyzvy
pre rezort kultury, nastavovali sme ho aj v komuni-
kacii s externym prostredim, s odbormi kultury vo
vsetkych Zupdach a krajskych mestach.
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Michal Havran: Procesy ste nastavili, zdalo sa, ze to
ide dobrym smerom. Napriek tomu sa to pomerne
rychlo rozpadava. Budeme hovorit o tych otrasoch,
o personalnych, finan¢nych a politicky podmiene-
nych zmendch. Jozef Viskupi¢, trnavska Zupa je Spe-
cificka v spésobe financovania kultarnych aktivit.
Vasa snaha podporovat kulturu je velmi viditelna

a pritomna priamo v krajine. Zaznala tu téza, Ze kul-
tura by mala byt premiérskou témou. Ma to byt aj
Zupanska téma?

Jozef Viskupic: Tvoja otazka ma niekolko rovin.
Ako je jednoduché ju polozit, je zlozité na fnu odpo-
vedat. Zriadovana kultura je platend, damy a pani,
z vasich dani. Je to 30 erbovych institucii minister-
stva kultury, 220 kultdrnych institacii, ktoré zriaduju
samospravne kraje a niekolko institucii, ktoré zria-
duju obce a mesta. Diskusiu na tému zriadovanych
kultdrnych institucii treba skultivovat. Jedna vladna
garnitura si nie¢o vymysli, druha to zase potrie

a mame s tym obrovské problémy. Politici maju
spoloc¢né to, ze zvacsa rozpravaju o tom, kde nasli
zdroje na financovanie kulttrnej infrastruktury.

A ndm sa v Trnavskom samospravnom kraji poda-
rilo ako jedinému kraju realizovat a prevadzkovat
kulturno-kreativne centrum. Ma to viacero rovin,
ale myslim si, ze napfhame zakladny rdmec, Ze nein-
vestujeme iba do betdnu, ale uz vieme zaplatit vela
profesii v kulturnej oblasti, dramaturgov, rezisérov,
ideamakerov a podobne. Jeden politik zo sucasnej
vladnej garnitury mi povedal, Ze kultura je taka
dvoj- az Stvorpercentnd téma. Je to pravda, a prave
preto je dblezité vytiahnut ju ako Zupansku tému.
Ak po nas nieco zostane, bude to prave v témach,
ktoré prinesu kreativci, umelci. Nie je lahké rozlozit
zdroje, aby sme podporili aj infrastrukturu, aj sa-

motnu tvorbu. Ak sa z toho stane premiérska alebo
Zupanska téma, za istych politickych nakladov sa

s tym da pracovat, a tym padom potom prichadza-
ju aj vysledky.

Michal Havran: Znie to velmi jednoducho, ked
o tom hovoris. Ale preco to vlastne robis? Preco je
to pre teba dolezita téma?

Jozef Viskupic: Z troch pricin. Jednak som to slu-
bil a velmi rad dodrziavam sluby. Vypytal som si
mandat, aby som to mohol robit. Netyka sa to len
Trnavy, to je od Skalice cez Piestany, Galantu az po
Dunajsku Stredu a Velky Meder. Cize 4no, dari sa

mi presviedcat mojich politickych partnerov, ze ma
zmysel vybudovat depozitar na Zitnom ostrove,
ktory na druhej strane sutazi, troska to teraz poviem
jednoduchsie, s dierou na ceste alebo s tecicou
strechou. Jednoducho je délezité, aby sme mali na
mysli aj kultirne artefakty alebo historické ¢i pama-
tové institucie, aby sme pre ne pripravili dostojny
infrastrukturny ramec. Zaroven od institucii vzdy
ocakavam, Ze budu posobit spolocensky, to zname-
na premenia tradi¢né kniznice, muzea a podobne
na kulturno-spolocensko-kreativne centrd, ktoré
vytvaraju akoby chrbticovu ¢ast. To znamena, ze
infrastruktdru moézZeme nielen striktne pouzivat, ak
to troska zjednodusim, na poziciavanie kniziek, ale
z krajskej Ci okresnej kniznice alebo vlastivedného
muzea sa mOze stat miesto prirodzeného stretava-
nia, Co je uplne najlepsia situacia. Vtedy to odrazu
preberaju stakeholderi miestnej kultdry a pridu aj

s vecami, ktoré su pre dané mesto ¢i dany region
dolezité a Casto ho aj presahuju. Nakoniec si vzdy
najdu divacky, divakov, posluchacky, posluchacov
alebo tych, ktori sa chcu o kultdru zaujimat. Mdme
s tym pozitivne vysledky, z roka na rok to rastie.
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Michal Havran: Cize sa to oplati?

Jozef Viskupié: Ano, normalne sa to aj politicky
oplati a [udia to ocenia. Dlho som si myslel, ze
politicka profesia je v spolo¢nosti natolko sprofa-
novana, ze ak pride politik, ktory dokaze zmenit at-
mosféru, vela ludi to proste oceni. Umenie a kultura
dokazu atmosféru v spoloc¢nosti zreflektovat a zaro-
ven aj vyrazne menit. Navyse, kazdé jedno zainves-
tované euro sa spolo¢nosti vrati desat raz.

A ked'to nardtame, ma to blahodarny vplyv na re-
gién a Casto az nadregionalny vyznam.

Michal Havran: Michal, zda sa, Ze v sucasnosti

o kulture na Slovensku rozhoduju ludia, ktori k nej
nemaju vztah. Hanbime sa za to, ¢o pocujeme

o kulture z tych najvyssich miest. Aj to nechceme
pocut, aj sa na tom zabavame, aj by sme boli velmi
radi, keby to uz celé skoncilo. Ja ked zatvorim oci

a pocujem tie vety, mam pocit, Ze som v 82. roku.
Odkial to pochadza?

Michal Vasecka: Pan zupan to presne zadefinoval,
Ze v pripade kultury ide o dvojpercentnu tému. Ta-
kyto stav, kde je kultdra na periférii zaujmu, mame
na Slovensku skoro tridsatpat rokov. Je to obraz
krajiny, ktora si nevytvara priestor pre to, aby bola
uspesna. Nabuduce, ked'sa Zupana Viskupica niekto
spyta, preco to robite, treba povedat: ,Robim to
preto, lebo chcem, aby Trnavsky kraj bol Uspesny.”
Ked'si pozrieme Uspesné krajiny — nie nevyhnutne
tie najbohatsie — hoci tie uspesné byvaju samo-
zrejme aj bohaté - ale proste tie spokojné krajiny,
kde ludia konc¢ia pomerne vysoko v rdmci indexu
Stastia, su to krajiny, ktoré su inkluzivnejsie ako Slo-
vensko. Ked'sa na ne pozriete bliZsie, zistite, ze do

Styroch oblasti investuju relativne vela penazi. Ide

o vzdeldvanie, zdravotnictvo, vedu a vyskum a kul-
turu. Uspesné krajiny spoznate cez tieto $tyri veci.

A ked'sa pytame, ako sme k tomuto prisli, ze do
kultdry nelejeme vela, tak neprijemnou odpovedou
je to, Ze je to tradicia tejto krajiny. Napriklad Bratisla-
va ddva na kulturu 1,1 % svojho rozpoctu a niekto
povie, Ze to je tak akurat, ved je tolko rozpadnutych
ciest, Ze naozaj nemdzeme dat viac. No polsky Kra-
kov dava 5,3 %. To je najviac, ako som kedy videl.

A oni to davaju dlhé roky, systematicky, od devatde-
siatych rokov. Zacali v Case, ked' mesto bolo bezna-
dejne rozpadnuté, nemalo poriadne chodniky, viet-
ky fasady padali, naozaj mali velky investi¢ny dlh,
daleko viacsi, ako sme boli vtedy my v Ceskosloven-
sku zvyknuti. A oni si povedali, ze kultura je dolezita
a ked'budu mat dobru kultdru, uz to samo prinesie
peniaze a za tie peniaze potom opravia fasady

a cesty. Presne to sa stalo, takZze dnes maju v Krako-
ve aj fasady a cesty, ale maju aj kulturu a o Krakove
vie kazdy. Proste investicie sa vratia. Ked pan Vis-
kupic bude robit tieto investicie dalej, Trnavsky kraj
tym raz bude znamy. Ano, fudia pridu na Slovensko
a nepridu do Bratislavy alebo do Kosic, péjdu do
Trnavy. Takze to sa vrati. Zaroven chcem upozornit
na pomerne banalny fakt, Ze kultiru mozno chapat
v Uzkom a Sirokom zmysle. To Uzke, to je divadlo,
hudba, film, ludovy tanec, doplnte si, ¢o chcete.

To SirSie je prave nieco, ¢o by sme nazvali software
spravania, komplex vzorov spravania nejakej spo-
lo¢nosti. No a my kultdru vnimame takmer vylu¢ne
v uzsom ponati, madme pocit, Ze sa to neprendasa do
toho sirsieho, zZe to Sirsie budeme osetrovat niekde
inde a nejako inak. Ale to je prave ten omyl, lebo tie
dve veci sU, samozrejme, Uzko prepojené. Nehovo-
riac o tom, Ze kultura je u nas vnimana cez kultaru
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starsiu, archaicku, vacsinou folklérnu. Méme velmi
uzky pohlad na to, ¢o by mohla a mala byt narodna
kultura. Ale to je chyba, ktora suvisi s tym, ako sa
sami vnimame, ako mame nastavenu vlastnu iden-
titu ako Slovaci. Ako keby sme napriek 21. storoCiu
stale nechceli pochopit, Ze je tisice spdsobov, ako
byt Slovakom a je tisice sp6sobov, ako sa kulturne
vyjadrit. Mnohi fudia nevnimaju, Ze Slovensko ma
vela tvari a Ze ma aj svoju mestsku kulturu. To je
stale nezndma téma. Ked' niekto za¢ne obhajovat
mestsku kultdru, mnohym [udom to nevyhovuije.
A nakoniec, nezabudajme na to, Ze v minulosti sa
cez neinvestovanie do kultury, respektive investicie
iba do nejakého vybraného segmentu, idiotizovala
spolo¢nost a obidvom totalitnym rezimom, ktoré
tu boli, to mimoriadne vyhovovalo. Po roku 1989
niektori dostali priestor na to, aby zarobili vela pe-
nazi a to aj v segmente, ktory suvisel s kultdrou. Tu
vidim priestor pre kritiku sikromnych televizii, ktoré
podla mna urobili velmi nepeknu pracu so sloven-
skou populaciou. Idiotizacia spolo¢nosti, bohuzial,
mnohym vyhovuje a takto treba vnimat aj to, o sa
deje dnes.

Michal Havran: Vietky diskusie o kulture, umeni,
ale uz aj o zdravotnictve a Skolstve sa koncia porov-
navanim s Cechmi. Zaznelo tu uz v réznych podo-
bach, Ze existuje alebo by mal existovat isty tradic-
ny, hibsi vztah k SirSiemu chapaniu kultury

a vzorcov spravania, ktoré sa dokazu prejavit napri-
klad aj v politickej komunikacii alebo na miestach,
ktoré nie su vylu¢ne spaté s umeleckou tvorbou.
Kultdra a umenie v Cechach akoby naozaj kultivova-
li verejnost. Je to naozaj tak?

Karel Kral: Byl jsem predstaven jako kritik a byt
kritik ma tu negativni stranku, ze si vSimam véci,

které Ize kritizovat. Takze tak optimisticky nejsem.
Ale protoze vim, Ze jste ted dole ve vyvojové sinu-
soidé, tak bych vam rad dodal optimismu. Myslim si,
Ze tyto houpacky mame v Cechach a na Slovensku
podobné, akorat ty vase maji vétsi rozkmit. Nevim,
¢im to je. Osobné si to vysvétluji vétsi emotivnosti
slovenského naroda. My Cesi jsme takovi studengjsi.
Jinak je to hrozné podobné. Tudiz to nese i podob-
né znaky. Vy nam obcas zavidite, ale je to i naopak.
Kdyz vznikl Fond na podporu umenia, tak jsme ho
zavidéli my vam, protoze to najednou bylo néco,

co bylo bohaté dotovano ze zédkona a co zaroven
mélo systém, ktery byl opravdu otevieny, liberalni,
odborny, dobfe postaveny. Takovy se v Cechach vy-
tvofit nepodafilo... Jedna kolegyné ze Slovenska mi
psala, jak je to ted u vas Spatny, Ze ¢leny grantové
komise budou navrhovat ministersti Urednici, Ze to
snad uz ani nebudou jen odbornici a Ze ty organy
budou jen poradni. Tak jsem ji ujistil, ze v Cechach
jsou tyto organy poradni celou dobu. Pak se snad-
no stane, ze kdyz nastoupi politici, ktefi jsou brutal-
ni, vSechno pada pod stll a zadna slusnost neplati.
Vérim ale v onu houpacku: takze ted'jste dole a za
chvilku budete zase nahofe.

Michal Havran: Karle, su tie zmeny vo financovani
alebo podpore kultury také turbulentné po vymene
politickych garnitur v Cechach, ako je to na Sloven-
sku?

Karel Kral: To asi ne... V Cechéch se ale vraci jed-
na stdle stejna pisnicka. A sice, Ze vSichni ministfi
kultury, ktefi se ocitnou ve své pozici, slibuji 1 % ze
statniho rozpoctu na kulturu a misto toho, aby se
k nému blizili, tak se od néj vzdaluji. Ted'je to asi tfi
Ctvrtiny procenta.
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Michal Havran: Co to znamend? Ze vlastne u nas to
nie je az také zlé, Ze u vas je to horsie?

Karel Kral: To fict nechci. Jen myslim, Ze to ani
u nas neni rdzové.

Michal Havyan: Silvia, vy ste riadili erbovu kultdrnu
instituciu v Ceskej republike. Je vztah ¢eskych politi-
kov ku kulture iny?

Silvia Hroncova: Ja sa dnes pozeram na kulturnu
politiku v Cechach ovela velkorysejsie ako Karel.
Posobila som tam Sest rokov a myslim si, ze tam
funguje kontinuita viac ako u nas. Vlastne je to tym,
Ze postavenie kultury na Slovensku je velmi okra-
jové. A ked pridu krizy, vyplavi sa na povrch vela
tém, aj to, ze nase institlucie nie su dostatocne silné,
Ze sU, naopak, velmi krehké a kazda nova politicka
garnitura ma tym padom ambicie mocensky do
kultdrnych institucii zasahovat. V Cechach som to
do takej miery necitila. Dnes napriklad ministerstvo
kultary v Ceskej republike pripravuje medialny za-
kon, ale nerobi to z ve¢era do rana, ale uz niekolko
mesiacov sa diskutuje o tom, ako sa pristupi k ve-
rejnopravnym médiam. Otvorila sa téma, ako maju
vyzerat verejnopravne média v 21. storodi, ¢o je to
verejna sluzba a verejny zaujem. Prebieha verejna
diskusia, je do nej zapojena kultirna aj odborna
obec. Aktualne sa v Cechach pripravuje aj zakon

o verejno-kulturnych instituciach a otvorila sa tiez
téma Statutu umelca. Ale uvedomujem si, ze my sa
dnes na Slovensku na to pozerdme z iného zorného
uhla ako Karel, ktory ma ovela viac priestoru uvazo-
vat odborne a sofistikovanejsie, u nas je viak v tejto
chvili situacia daleko vaznejsia, takze ten pohlad je iny.

Jozef Viskupié: Zijeme paradoxnu dobu. Momen-
talna vladna garnitura potiera svoju vlastnu tazko
presadenu agendu. Ak hovorime o RTVS a Fonde na
podporu umenia, to su vietko veci, ktoré minister
Madari¢ presadil za vlady Smeru. A teraz opat vlad-
ne td istad garnitura a potiera to. Nam sa na Sloven-
sku podarilo v ramci FPU vtiahnut do rozhodovania
o prerozdelovani penazi expertov priamo z kultury
a obrovska cast umeleckej obce s tym bola spokoj-
na. Preco, a to je pre mna ten absolutny paradox
doby, preco ide niekto tento tazko stvoreny systém
rozbijat alebo do neho zasahovat? Ked' to poviem
jednoduchsie, ludia z kultdry na tazkych debatach
v tych mnohych expertnych komisiach sa medzi
sebou musia dohodnut, posudit Ziadosti a potom
pride k nejakému rozhodnutiu, za ktoré preberaju
zodpovednost. Bolo by asi lep3ie, keby tito nasi
populisti dali pani ministerke 10 miliénov, nech si
rozhoduje o nejakom rezervnom fonde a plni svoje
politické zadania a keby nechali tazko stvoreny FPU
na pokoji, pretoze de facto funguje dobre. To isté
plati pre RTVS, ved ndpad spojit rozhlas a televiziu
nevznikol v roku 2010. To bola téma aj v roku 2008,
Cize pocas prvej vlady Roberta Fica, potom sa to
presadilo v relativne kratkom Case za Ivety Radico-
vej. A ani za nasledujucich vlad sa v zdkone o RTVS
nezmenilo ani pismenko. A teraz prichadza nejaky
typ cudného narativu, ze podme rozbit nieco, ¢o
funguje. Nechce sa mi verit, Ze toto ti politici chcq,
ved aj oni budu chciet byt v nejakom horizonte
opdtovne zvoleni, ale za to, Ze tu vietko rozbijy, ich
ludia jednoducho volit nemézu, to nebude fungovat.

Karel Kral: Myslim, Ze negace a nendvist jsou dnes
popularni.
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Michal Vasecka: Mali by sme si zapamatat tuto de-
batu, lebo sa bude opakovat. Budu desiatky debat
o réznych témach a ludia budu hladat priciny, prec¢o
veci nefunguju. A jedna bola pomenovana - tradi-
cia diskontinuity na Slovensku. A to je vazna téma.
V Ceskej republike ¢asto veci objektivne funguju
lepSie, pretoze tam nebola taka obrovska diskonti-
nuita. My sme si tu uz niekolkokrat znicili veci, ktoré
sme vytvorili. To ani neméze fungovat, po nejakom
budovani, nastavovani politik, vycisteni Augiasovho
chlieva prichddza destruktivna diskontinuita opat.
To je beznadej. Mame vysledky rozpacitejsie ako

v Ceskej republike, ale to je problém aj pri financo-
vani kultudry. V réznych krajinach, napriklad aj v CR,
je bez toho, aby som si to idealizoval, predsa len
viac ludi, ktori su ochotni prispiet napriklad do ne-
jakych nadac¢nych fondov. Rozoberat najbohatsich
[udi na Slovensku, na ¢o prispievaju, je mimoriadne
tristné. Ale aj tu sa prejavuje to, ¢o prenasleduje slo-
vensku kulturu - ludia si pri nej chcud oddychnut. Ak
si chcete oddychnut, nechodte do divadla, chodte
do jacuzzi, tam si oddychnete. Divadlo — kedZe

sme na divadelnom festivale — ma reflektovat zZivot,
potreby nejakej komunity, spolo¢nosti, nastavit
zrkadlo. To nie je o oddychu. Okrem inych Struktu-
ralnych problémov to ¢asto maju ludia trosku po-
pletené.

Silvia Hroncova: Nadviazem na to, ¢o tu bolo po-
vedané o diskontinuite a instituciach, ktoré su u nas
velmi krehké. To je jedna z tém, ktoru pocitujeme
uz od roku 1989, Ze sa nam vébec nepodarilo nie-
ktoré silné alebo ikonické institicie dobudovat.
Sucasna politicka garnitura hovori o vlastenectve,
narodovectve, ale myslim si, ze u nich ide skor

o nejaky selektivny popis histérie, selektivne vlaste-
nectvo. A ked'sa pozriem, ako prichadza k destruk-

cii nasich institucii, je to velmi nebezpecné. Zrusilo
sa Kunsthalle, znehodnocuje sa pozicia Bibiany,
mocensky sa ovladaju fondy. Ministerstvo kultury
sa vyjadruje k obsahovym veciam v umeni, ¢o mu
neprinalezi.

Michal Vasecka: Zazneli slova o degenerovanej
kulture, to je Sialené.

Silvia Hroncova: Staci si pozriet histériu 20. storo-
Cia, kde, kedy sa takéto terminy objavili.

Jozef Viskupic: Treba to pomenovat, boli to tridsia-
te roky. O degenerovanej kulture hovorili Goebbels
a Hitler.

Silvia Hroncova: Ano, tridsiate roky minulého sto-
roCia. Ked'si pozrieme novy zakon a ambicie

v RTVS, buducej STVR, tak vlastne hovorime o etic-
kej komisii a mézeme si spomenut aj na Cenzorsky
urad v patdesiatych rokoch alebo Urad pre tla¢

a informacie, ktory tu bol pocas normalizacie. Treba
vnimat nebezpecenstvo tychto tendencii, je dole-
Zité ich nahlas pomenovat a poukdazat na suvislost
s histériou. ESte som nespomenula, ze v ¢ase, ked’
som posobila na ministerstve, sa prijal novy zakon
o RTVS. A prave koalicia, ktora dnes vladne, bola

v opozicii. Oni boli ti, ktori hlasovali a zdvihali ruky
za zvysenie prispevku pre RTVS z 0,15 % na 0,17 %
HDP. V3etci hovorili, Ze televizia potrebuje nielen
udrzat svoju prevadzku, ale aj prostriedky na roz-
vojové projekty. Je uplne absurdné, kde sa ocitol
generalny riaditel RTVS. Ked' nastupil, boli koncesie.
Jedného rana sa zobudil a z médii zistil, Zze koncesie
su zru$ené. Potom sa jedného dna zobudil a zistil,
Ze rozpocet na rok 2024 nebude 0,17 %, ale minus
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55 miliénov. Potom sa jedného dna zobudil a zistil,
Ze jeho pozicia aj celd institucia sa rusi. Na jednej
strane hovorime o tom, Zze chceme silny a etablova-
ny $tat, chceme mat institlcie, ktorymi sa mézeme
hrdit v zahranici. A na druhej strane degradujeme
institucie, s ktorymi sa mozeme identifikovat a re-
prezentovat. Neviem si predstavit, Ze by sa v BBC
jedného rana zobudilo vedenie a BBC by proste
bolo zrusené a premenované. Je to nestandardna
situdcia, je to destrukcia a ovladnutie kulturnych in-
Stitucii v priamom prenose.

Jozef Viskupié: Osobne si myslim, Ze ak by v Ceskej
republike prislo k takémuto brutalnemu ovladnutiu
alebo destrukcii jednotlivych nastavenych paramet-
rov, tak pride omnoho vacsi protitlak od uz spomi-
nanych podnikatelov a obcianskej spolo¢nosti.

U nas momentalne jednoducho nevieme institucie
ubranit. Dufam, ze sa nam to raz podari nastavit
tak, aby bolo jasné celej spolo¢nosti, o ndam ume-
nie prinasa.

Michal Havran: V situdcii, ked'je Donald Trump
pripraveny znicit americku Ustavu, ktord je povazo-
vana za najpevnejsiu demokraticku instituciu slo-
bodného sveta, ako my mézeme ubranit kulturne
institucie na Slovensku? Lebo je fajn zdielat na soci-
alnych sietach Timothyho Snydera a hovorit - bran-
te institucie. Ako vSak v skutocnosti vyzera obrana
institucii, ked' vidime, Ze na Slovensku padaju jedna
po druhej?

Michal Vasecka: Pred touto diskusiou sme sa roz-
pravali o tom, ako nas zasiahlo, Ze niektori ludia
zostavaju v komisidch Fondu na podporu umenia.
Myslim si, Ze je to chyba, pretoze budu robit iba Sta-
faz a je to svojim sp6ésobom nezmysel. Branit treba

také institucie, do ktorych zrazu niekto pride

a ako kukucka nakladie svoje vajcia. Bibiana je pek-
ny priklad. To je institucia, ktoru treba branit a je
ubranitelnd, samozrejme, za cenu obrovskych obeti.
Co teda treba robit? Po prvé, treba branit pravdu.
Znie to velkolepo, viak? V 21. storoci, ked je pravda
taka relativizovana. Dalej treba proste byt v niekto-
rych situdciach odvazny a odhadnut presny mo-
ment, kedy sa treba ozvat. Po tretie, treba byt po-
kojny vtedy, ked pride nie¢o nepredstavitelné, lebo
problém je, Ze ludia zacinaju panikarit, ked pride
nieco, ¢o necakali. Jednoducho nepanikdrme, bud-
me pokojni a hlavne sa nepoddavajme dopredu.
Autokrati ¢asto urobia bububu, a mnohi ludia im
vyjdu v Ustrety. Tak to bolo aj za normalizacie. Mam
velmi zivd spomienku na niekolko ludi, ktori sa stali
symbolmi normalizacie a nemam potrebu ich tu
ani spominat, ale oni robili nadpracu, ktort od nich
nikto nechcel. A robili vsetkym okolo zo zZivota pek-
lo. Neustupme z pozicii skor, nez niekto urobi nie¢o
naozaj nepredstavitelné.

Michal Havran: Uz dnes vidime, Ze kulturna obec
sa zacina rozkladat. Objavuju sa signaly, ze mozno
to nebude také zlé, budeme sa vediet dohodnut.
Vypocitavost, ktortd sme zazili aj poc¢as normaliza-
cie, sa derie dopredu. Niektori [udia v televiziach
nepodpisuju peticie, davaju si velky pozor a nevy-
jadruju sa k verejnym otazkam. Su to aj ludia, ktori
vedu velké kulturne institucie, mozete si ich velmi
jednoducho vygooglit, ich mend nendjdete na ziad-
nej peticii.

Michal Vasecka: Je to ako z pesnicky: Bolo nas
jedenast, uZ je nas len desat. Vsetci ludia vravia, ze
nas budu vesat.
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Jozef Viskupic: Dovolim si obrandovat tuto dobu,
lebo stale pouzivame pojem normalizacia. V zmysle
doby, ktoru zZijeme, si pozi¢iam tvoj termin idiotiza-
cia. Hrozi nam idiotizacia kultary aj spolo¢nosti.

Michal Havran: Silvia, ako celit tomu tlaku?

Silvia Hroncova: Myslim si, ze je velmi dolezité
branit pravdu a fakty, ako hovoril Michal. Ano, tre-
ba ostat pokojny a slusny, ale treba viac pracovat

s faktami, datami a informaciami. Ako priklad uve-
diem Fond na podporu umenia, ktory v poslednych
tyzdnoch uverejnuje velmi presné data o tom, ¢o
vsetko bolo podporené, aké rozne druhy umenia,
kolko Ziadosti dostal a kolko z toho podporil. Tiez si
myslim, Ze je velmi dblezité pracovat v regidénoch.
Klucové su kreativne centra, ktoré su po celom Slo-
vensku. Ja v tejto chvili pracujem v Kokave nad Ri-
mavicou, kde opravujeme Staru $kolu a zriadujeme
muzeum a galériu skla. Sama vidim, aké mnozstvo
novych aktivit je v regiéne Gemer — Malohont — No-
vohrad. Ci uz Klastor Roznava alebo Revlca, ktora
otvorila v prvom slovenskom literarnom gymnaziu
Litterru, a krasnu expoziciu. Dalej su tu Cierne diery,
je tu Goticka cesta, ktora ukazuje nase neraz dlho
neobjavené kulturne dedicstvo. Treba pracovat

v komunitach, komunikovat, prinasat prave aj cez
kreativne centra v regidonoch kulturu. Nepolitizovat
kultdru, ale uvedomit si, Ze kultura, ako uz bolo po-
vedané, je velmi Siroky pojem, a treba ju vyuzivat

v dobrom slova zmysle na to, aby sa viac kultivovalo
a vzdelavalo prostredie. Je velmi potrebné podpo-
rovat prave takéto obcianske aktivity v regionoch
po celom Slovensku. Nielen vo velkych krajskych,
ale aj v mensich mestach a obciach.

Michal Havran: Cize mame zostat pokojni a praco-
vat dalej. Otvarame teraz priestor na diskusiu, tak
nech sa paci.

Otazka z publika: Dobry vecer, chcem sa opytat,
aké je ideologické pozadie toho, ¢o sa tu v sucas-
nosti zhmotnilo, odkial to vzislo.

Michal Vasecka: Ak myslite na dianie v kulture,
dovolim si velmi kratku definiciu situacie. Po prvé, ti,
¢o prisli k moci, su silne statno-paternalisticki

a maju korporativisticku viziu fungovania spolo¢-
nosti, kde ked'su karty rozdané, nie je velmi priestor
pre obciansku spolo¢nost a pre nezriadovanu kultu-
ru. Tito ludia maju velmi silné Statno-paternalistické
pohlady, tym padom aj na kultdru. Vysledok je ten,
ze potrebuju vietko zosnurovat, mat to pod dohla-
dom. To je jeden pribeh. A po druhé to, ¢o repre-
zentuje ministerstvo kultury, je neoludacka tradicia.
Myslim si, Ze to bolo prave tu v Martine, kde sa Sta-
nislav Meciar prihlasil k narodnému socializmu

a vlastne posunul v tomto zmysle slovensku kulttru
v Ustrety nacizmu. Dnes sa na Slovensku k moci do-
stali ludia, ktori zac¢inaju hovorit o degenerovanom
umeni a vtedy naozaj treba spozorniet - to uz je

v duchu ludi, ako bol Stanislav Meciar. Vtedy sa zar-
ty koncia, pretoze to nie je len navrat do tridsiatych
rokov, to je Uplne iny civiliza¢ny pohlad na vietko,
¢o nas obklopuije. Tieto dve veci treba vnimat. S tou
prvou vela neurobime, lebo to je naozaj ich pohlad
na svet, ale voci tej druhej sa musime vymedzit vel-
mi ostro a tam naozaj nie je priestor na kompromis.

Otazka z publika: Vobec ste nespomenuli Maticu
slovensku. Aku ulohu vlastne zohrava v nasej kultare?
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Silvia Hroncova: Matica slovenska je spolitizovana
a to je jej klucovy problém. Mala by to byt verej-
nopravna, verejnoprospesna, nezavisla institucia.
Zial, dnesni reprezentanti tejto institlcie maju velmi
blizko k niektorym politickym sildm koalicie a to je
velmi nezdravé.

Otazka z publika: Chcem sa opytat, ako si predsta-
vujete novu STVR. Méate nejaku predstavu?

Michal Havran: Myslim si, ze vacsina ludi, ktori boli
v RTVS doteraz, tam nezostane. Mozno dostanu
ponuku ostat, ale nebudu chciet. Pretoze existuje
hranica, za ktorou sa proste neda vyjednavat. Dnes
do kultury hovoria ludia, ktori sa pred desiatimi
rokmi verejne snazili o rehabilitaciu Jozefa Tisa. Tu
nehovorime len o korporativizme, ale o otvorenom
revansizme, ktory sa v chapani kultirnej politiky

v niektorych momentoch vracia k politike Sloven-
ského $tatu. V slovniku, v hodnoteni umeleckej
tvorby a pravdepodobne aj v predstave, ako by nie-
ktoré verejné institucie mali fungovat.

Silvia Hroncova: Je to hazard s ludskym potencia-
lom, v RTVS je vela Sikovnych ludi. Ked'sa z verej-
nopravnych médii stanu $tatne, ktoré budu pod
mocenskou kuratelou jednej politickej strany alebo
koalicie, tym padom tu mnoho mladych, Sikovnych
[udi nebude chciet Zit a pracovat. Obavam sa, Ze tu
o par rokov nebude dostato¢ny potencial na to, aby
sme sa mohli opatovne vrétit ku kreovaniu kultur-
nych institucii, lebo to nas bude o par rokov ¢akat.
Preto si myslim, ze treba stale pracovat na vizii,
sledovat situdciu a usilovat sa o to, aby sme Uplne
nerezignovali na vietko, o sa deje okolo nas.

Otazka z publika: Ked'sa rozdeluju peniaze, vzdy
bude niekto nespokojny. Chcem sa opytat, ako sa
daju spravodlivo rozdelit peniaze v kulture.

Silvia Hroncova: Uvediem priklad - verejnoprav-
ne fondy: Audiovizualny fond, Fond na podporu
umenia a Kult Minor, fond na podporu kultdry na-
rodnostnych mensin. Najstarsi z nich je Audiovizu-
alny fond, ktory vznikol v roku 2010. Ak porovnate
Cisla pred vznikom Audiovizualneho fondu a ¢isla
povedzme o desat rokov neskér, ked uz fond fun-
goval, vidite, Ze vdaka fondu vzniklo podstatne viac
povodnych slovenskych alebo ¢esko-slovenskych
filmov. To su redlne vysledky - filmova a audiovizu-
alna tvorba je dnes ovela pestrejSia. Mnohé filmy
podporené fondom ziskali vyznamné ocenenia na
festivaloch ako Locarno alebo Rotterdam. Ak sa
pozrieme na Fond na podporu umenia a data, ktoré
FPU zverejnilo, z priblizne 5 000 Ziadosti v minulom
roku bola podporena takmer polovica. To znamena,
ze fond podporil velké mnozstvo kultdrnych insti-
tucii aj obcianskych aktivit na celom Slovensku. Ked'
sa pytate na spravodlivost, je podstatné povedat,
Ze doteraz boli tieto fondy verejnopravne a dalo sa
diskutovat, ¢i komisia rozhodla spravodlivo. Vzdy je
spravodlivejsie, ak rozhoduju odbornici v danej ob-
lasti, ako teraz, ked budu mat konecné slovo politic-
ki nominanti. Samozrejme, spravodlivost v umeni je
velmi subjektivna a velmi tazko sa k nej dopracovat.
Ale ked sa na rozhodovani zucastriuje vacsi pocet
[udi, m&6Zeme predsa len lepsie objektivizovat roz-
hodnutie, ako ked rozhoduje za kazdu oblast ume-
nia jeden politicky nominant.

Otazka z publika: Pan Vasecka povedal, ze treba
mat odvahu. Mate, samozrejme, pravdu, ale niektori
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[udia sa boja. Ako sa k dnesnej situacii maju posta-
vit fudia, ktori sa boja ozvat, aby neprisli o pracu?

Michal Vasecka: Vasu otazku beriem velmi vazne.
Je pomerne lahké byt odvazny vo va¢som meste
ako Bratislava a predsa len je to vacsia vyzva inde.
No viete, ¢o sa tym [udom stane? Napriklad ich
vyhodia z prace... Budu musiet hladat iné sposoby,
ako sa so situaciou popasovat. Hovorim to Uplne
vazne, lebo ja som to vlastne osobne urobil uz pred
rokmi. Odstrihol som sa od slovenského statneho
rozpoctu a nijako mi to neubliZilo. S tym prichadza
sloboda. Na Slovensku je to tazké, viem. Ale nemali
by sme sa podkladat. Bojim sa, v suvislosti s fon-
dami, ze niektori umelci si povedia, Ze teda napisu
Ziadost tak, aby sa na ministerstve pacila. No a ja
hovorim, nerobte to, nerobte to, lebo presne to
oni chcu. Mnohi ludia na Slovensku sa, bohuzial,
vmanévrovali do situdcie zavislosti od Statu. A to je
proste systém do dobrého pocasia, sinec¢ného.

A ked pride horsie pocasie, tak zrazu je problém.

Jozef Viskupic: Ked chce niekto vycvicit tigra, vie-
te, o spravi? Neda mu jest. A my mame v mnohych
oblastiach tak zufalo poddimenzované sektory, mo-
Zeme hovorit o pribehu RTVS, o pribehu mnohych
organizacii nezriadovanej, ale aj zriadovanej kultury.
A ked'sa pozrieme na verejné sluzby, ako je zdravot-
nictvo, Skolstvo, socidlne veci, skisme si pomenovat
jeden jediny sektor, ktory netrpi vyslovenou podvy-
Zivou. A myslim si, Ze sa musime postarat o to, aby
sme v nejakej podobe toto prezili. Domnievam sa,
Ze nas to velmi pouci. A zaroven sa musime posta-
rat o to, aby sa nam uz nikdy nestalo, ze budeme
zahnani do kuta a budeme sa tvarit ako ta selma,
ktoru tu niekto chce drezirovat. Toto si nezaslizime
ako spolocnost, ale ja si myslim, ze sme rezistentni

a zo zlych skusenosti sa poucime.

Karel Kral: K spravedInosti rozdélovani penéz:
podle mé je ta spravedInost vzdycky relativni, ale
samoziejmé je dobre, kdyz ti, kdo rozhoduiji, jsou
nuceni co nejpeclivéji zvazovat své navrhy. Zaroven
velmi prospéje, kdyz spektrum adres, na které se
Zadatelé mohou obracet s zadosti o podporu, a to
Pomuze to, i kdyz jde o tak kuridézni systém, jaky
plati v ¢eském Statnim fondu kultury. Ten ma tfi-
nacti¢lennou radu, kde jsou lidé z fady uméleckych
obor(. Ta rada rozhoduje o viech zadostech ze
viech umeéni s vyjimkou filmu, ktery ma svuj fond.
Vsichni zvazuji vSechno. Plsobi to absurdné, pro-
toze samoziejmé zvazuji pfispévek i na to, o ¢em
védi velmi malo. Zadosti je ke viemu ¢im dal vic.
Rozhoduiji tedy vétsinou halabala. Na druhou stranu
ma tenhle systém-nesystém néco do sebe. Protoze
v radé nejsou jenom lidi z uzaviené komunity kon-
krétniho oboru, nejsou tedy ovlivnéni profesnimi
vazbami. Cesky Statni fond kultury, i kdyZ neni sam
0 sobé vzorem spravedInosti, k vétsi spravedInosti
prispiva. Samoziejmé: kdyby Slo o jedinou adresu,
na kterou je mozné se obracet, byla by to katastrofa.

Silvia Hroncova: Nikto nehovori, Ze sa niektoré
veci nedaju robit lepsie, ako boli robené doteraz.
Toto je to, ¢o nam aktualne chyba. Vecna a odbor-
na diskusia o tom, ako vylepsit procesy. Nie ich
zrusit, ale vylepsit. Nechcem, aby sme tu boli len
depresivni a hovorili si o tom, aka je zIa situacia. Po-
zerajme sa na veci pozitivne — mozno v tejto chvili
viac za¢nu fungovat zupy, za¢nu viac hovorit o
stratégii kultury a vzdelavania v krajskych i mensich
mestach. Mozno zupy si intenzivnejsie uvedomia,
Ze aj v malych mestach a obciach su komunity,
ktoré prinasaju duchovny zivot, kultiru a hodnoty.
Mozno sa tomu za¢nu viac venovat, povedia si, Zze
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doteraz nam daval peniaze len Fond na podporu
umenia, ale aj my pre to mézeme urobit viac, na-
priklad stimulovat podnikatelov. Chcem verit tomu,
Ze tato situacia nam moze trochu pomaoct rozvinut
viaczdrojové financovanie. Viaczdrojové financo-
vanie znamena, Ze sa vytvaraju nadacie, Ze zZupy

a mesta viac podporuju kultdru. Napriklad Bratisla-
va si vytvorila Nadaciu mesta Bratislavy a podporu-
je mnozstvo kulturnych podujati. Dobrych prikla-
dov je urcite daleko viac, ale ja som uviedla tento
ako indpiraciu pre dalSie mestd a zupy. Nechcem,
aby sme boli iba smutni a depresivni. Poviem vam,
Ze pre mna je jednym z najsilnejsich zazitkov to, ze
v okrese Poltar opravujeme staru budovu skoly, kto-
rd sme cez pandémiu kupili Uplne nahodou. Kokava
je mala obec, ma 2 700 obyvatelov. Uvedomila som
si, Ze jedna vec je opravit budovu, ale druhd, pod-
statnejia, je doniest do budovy zmysluplny obsah.
A to je tazké, lebo obsah musi byt identicky s tym
prostredim. Musite urobit nieco, ¢o nie je cudzoro-
dé, ale ¢o je velmi blizke tomu regiénu, my sme tam
priniesli tému sklarstva. Prave v Starej skole chceme
poukazat na vynimo¢né kultirne dedicstvo, ktoré
sa nachadza v tomto regiéne. Nedavno sme tam
otvarali vystavu Pribeh skla IV, spojili s koncertom

a diskusiou o tom, ako dostat tradi¢nu slovensku
ru¢nu vyrobu skla do zoznamu UNESCO. Takymto
spdsobom do regiénu prindsame kultiru a vzdela-
vanie. A myslim si, Ze to je velmi dolezité. Vidite, ako
to prostredie oziva, ako mladi [udia zrazu citia, Ze

v tom prostredi sa nieco deje a zacinaju citit vacsi,
silnejsi lokalpatriotizmus k tomu miestu. Tak to je
drobny, ale dobry priklad toho, ako sa da v tejto
chvili dobre a zmysluplne prezit.

Jozef Viskupic: Ak sa nas niekto opyta, ako dokaze
kultdrno-kreativny priemysel opravit budovu, tak

tak, ako to teraz opisala Silvia Hroncova. My sme
tiez prisli s komunitnym projektom piatich nadse-
nych ludi, ktori sa vratili do PieStan. My sme mali
budovu, oni prisli s projektom. Ten projekt sa vola
Arta a ja ju uz povazujem za 19. kultdrnu instituciu
v kraji. Prinasa také mnozstvo obsahu, ze méze kon-
kurovat aj tym, nazvem to kasirovanym kultdrnym
strediskdam. Tomuto treba fandit. Keby tieto veci
boli podporované systémovo, tak ako v Dansku i
Holandsku, tak vygeneruju velmi slusny potencial
na zamestnavanie [udi a produkovanie pracovnych
miest s vyssou pridanou hodnotou. Toto je ono.
Jednoducho vytvaraju produkty, aj obsah, aj novy
sposob odpovede, preto sa to vola kulturno-krea-
tivny priemysel.

Michal Havran: Dakujem pekne, Ze ste s nami boli
a dakujeme festivalu Dotyky a spojenia. Poznanim
dnesného vecera je, aby sme ostali pokojni a praco-
vali dalej. Pekny vecer a pekny festival.

Redaktorka: Monika Michnovad.

Jazykovd korektura: Mira Kovdcikovd (slovencina)
a Martina Ulmanovd (¢estina).

Krdtené.

14



DISKUSIA
FINALE

Zaverecnd diskusia Finale sa uskutocnila ako sucast Hlavného programu
festivalu Dotyky a spojenia v sobotu 29. jina 2024 v priamom prenose

vo vysielani Radia Devin. Diskusiu moderovala redaktorka Rddia Devin
Zuzana Golianovd.

O festivalovych inscenaciach diskutovali:

@ Sona Janodova
redaktorka dennika SME

@ Diana Pavlackova
divadelna kriticka, Séfredaktorka casopisu kad — konkrétne o divadle

@ Karel Kral
divadelny kritik, emeritny Séfredaktor casopisu Svet a divadlo

@ Jakub Skorpil
séfredaktor Casopisu Svet a divadlo



DISKUSIA FINALE

Zuzana Golianova: Pozdravujeme vas pri pocuva-
ni diskusie Finale v priamom prenose vo vysielani
Radia Devin. Nasledujucich devatdesiat minut sa
budeme venovat divadlu, a to optikou Hlavného
programu festivalu Dotyky a spojenia, teda desia-
tich inscenacii, ktoré vybrala dramaturgicka rada

v zloZeni Barbora Forkovi¢ova, Robert Mankovecky,
Monika Michnova a Zuzana Tim¢ikova. V debate
vitam Sonu Janosovu, teatrologi¢ku, redaktorku
dennika SME; Dianu Pavlackovu, séfredaktorku
Casopisu kad, konkrétne o divadle; Karla Krala,
emeritného $éfredaktora casopisu Svét a divadlo

a Jakuba Skorpila, sti¢asného $éfredaktora ¢aso-
pisu Svét a divadlo. Ak by sme si zobrali desiatku
inscenacii ako bernu mincu - i ked samozrejme ob-
jektivne cez tento vyber nemozeme hovorit

o nejakej reflexii stavu sucasného divadla za rok —
a vezmeme si obdobie plus minus marec 2023 az
marec 2024, tak o ¢om tato desiatka vypoveda?

V akej kondicii je su¢asné slovenské divadlo?
Skusme sa na to pozriet prave touto prizmou, kto-
rd ndm ponukli tohtoro¢né Dotyky a spojenia. Aj
minuly rok z tejto Stvorice bol tu na diskusii Finale
pan Karel Kral, ktory najdlhsie sleduje slovenské di-
vadlo. Tak nech sa paci, davam mu prvé slovo.

Karel Kral: Na to nemam odvahu odpovédét.

Z téch 10, vlastné ne, 15 ,kousk(”, které jsem zde
vidél, bych se posoudit stav slovenského divadla
neopovazoval. Kazdopadné ale je zjevné, ze tématy
jsou stale zenska emancipace a dusevni zdravi mla-
dych - napfiklad hned na Gvod v inscenaci Caute!
Pfizndvam se, ze po té prvni inscenaci jsem se ptal
Silvie Hroncové, jestli jsou to podle ni opravdu ta
témata, kterd mladou generaci trapi. Rekla, Ze je
trapi hlavné ztrata perspektivy. Perspektivy exis-

tencni i treba ekologické. A depresivné pUsobi i
valka, ktera je na dohled. No a o tom vSem se hralo,
z mého pohledu, vlastné malo.

Diana Pavlackova: Ale hralo sa o tom ,naj”

v Amatéroch Divadla DPM, kde vidime prave aj
otazku $tastia a deziluzie, ¢i vobec niekedy Stastie
a vyrovnanie pride, kedZe cely pribeh je o tom, ze
v buducnosti nam umela inteligencia ulahdi Zivot,
ale ulah¢i néam ho az natolko, ze vlastne ludia su
strateni, nevedia sa s tym vyrovnat, nevedia v tom
absolutne pozitivnom svete naokolo najst aj vnu-
torné tastie. Cize mne sa to do Hlavného progra-
mu v tejto inscenacii premietlo.

Zuzana Golianova: Ano, Amatéri, myslim, mali
v sebe prave to spojenie: strach a strata perspek-
tivy plus klimaticka kriza.

Sona Janosova: Ja si dovolim vstupit do disku-
sie, mozno tiez zareagujem nie Uplne na Hlavny
program, ale na inscenaciu Caute! Slovenského
narodného divadla. Neviem, aka vzorka mladych
divakov a divac¢ok tam bola, ale téma dusevného
zdravia na Slovensku najma u mladych ludi je, bo-
huzial, alarmujica. TakZe ja vitam, Ze sa tato téma
premietla aj na festival. A mozno este, ak by sme sa
vratili k strate perspektivy, ona sa Ciasto¢ne obja-
vuje aj v inscendcii Septuchy, ktora je sice zasadena
do devatdesiatych rokov, ale tam prave vystupuju
dve mladé Zeny, ktoré Ziju vo velmi odlahlom re-
gione na hranici Polska a Bieloruska, ale v perspek-
tive, ktoru sledujeme, ide o perspektivu sucasnych
mladych ludi, aj ked'su to devatdesiate roky. Si-
tuacia sa v nieCom, bohuzial, opakuje. Nanovo sa
mladi fudia dostavaju do situacie, Ze odchadzaju
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¢i chcu odist zo Slovenska. Myslim si, Ze je to volba
tretiny mladych ludi. Takze aj tdto téma tu zaznela.

Zuzana Golianova: Hovoris, Sona, o devatdesia-
tych rokoch, ja mézem pripomenut v suvislosti so
Septuchami a Spi$skym divadlom, Ze pracovali so
sucasnym textom sucasnej autorky Aleny Sabucho-
vej, takze i$lo o divadelnu adaptaciu. Ano, nech sa
paci, Jakub Skorpil, na rovnaku tému.

Jakub Skorpil: Jesté k inscenaci Caute! — musim
fici, jako otec 16-letého a 19-letého syna, ktefi jsou
cilovou skupinou této véci, ze ta témata, myslim

si, v nich ¢astecné jsou. Nejde jen o psychické
zdravi, ale i o destigmatizaci moznosti vyhledat
psychologa. V tom oni ziji naprosto pfirozené, tak-
Ze v tomhle to bylo zajimavé. A kdyz uz sledujeme
linku katastrofy nebo néjaké ztraty budoucnosti,
tak jsem chtél jenom pfipomenout, Ze samoziejmé
velmi nazorné a velmi obrazné byla pfitomnaiv
Divadelnikovi, kam ji vnesl jako svou intervenci Mi-
chal Haba, v¢etné toho zavére¢ného obrazu

s pozarem a tak ddle.

Zuzana Golianova: To uz sme pri produkcii doma-
ceho Slovenského komorného divadla v Martine.
K tymto témam sa este urcite vratime. Videli sme
skutocne Siroku skalu divadiel z r6znych uhlov po-
hladu. Ked'sa na tuto skalu pozerame regionalne,
institucionalne, typovo, ¢o nam vychadza z tejto
vzorky? Respektive vidime nieco, €o tieto inscena-
cie, ktoré su zo siedmich slovenskych miest, spaja?
Vidime inscendcie, ktoré vznikli v kamennych di-
vadlach, v mestskych kamennych divadlach,

v zriadovanych, v nezriadovanych, v kotolniach,

v pivniciach, na akademickej péde a tak dalej. Ta

Skala je Siroka a vdaka za riu. Verime, Ze sa na nej
ni¢ nezmeni a Ze viade zostane aj nadalej sloboda
tvorby. Ale prejdime k tomu, ¢o nam tato skala
ukazuje, ¢o spaja inscenacie, ktoré sa do tejto
desiatky dostali? Je rozdiel, ako na rovnaké témy
nahliadaju profesionalni divadelnici z kamennych
divadiel a ako na tie isté témy, napriklad, nahliada-
ju predstavitelia su¢asnej alternativy v slovenskom
divadle?

Jakub Skorpil: J4 myslim, Ze ja jako nékdo, kdo
pfichazi reknéme zvendi, coz je pozice, kterou tady
budu asi zastavat cely vecer, jsem tam vyrazné&jsi
rozdily nevidél. Nicméné v okamziku, kdy se jak te-
matickou, tak i inscenacni strankou vyrovnavaji zfi-
zovana divadla, divadla kamenna, a divadla alter-
nativni aZ nejalternativnéjsi, tak na jednu stranu to
mozna lze brat jako jisté pozitivum, ale zaroven to
|ze vidét i jako jisté negativum, které svédci o tom,
Ze ta témata jsou tak palciva, Ze se prosté prolnou
tou spole¢nosti bez ohledu na zfizovatele nebo na
néjakou jinou funkci.

Zuzana Golianova: Zacali ste o tom hovorit ako
¢lovek zvonka, tak to vyuzijem. Pozrite sa na to ako
[udia znutra. Ak by ste sa mali, napriklad, na tuto
tému pozriet v su¢asnom ¢eskom divadle, je tam
nejaky zasadny rozdiel pri danej Skale a nejakej ob-
jektivizacii tém?

Jakub Skorpil: Myslim si, ze v Ceském divadle do-
chazi v posledni dobé k velmi vyraznym prdanikdm
mezi tzv. nezavislou scénou nebo prosté nezfizo-
vanou scénou a zfizovanou scénou, kde ted zrovna
se nam trosku prekresluje mapa ¢eského divadla

a fada umélcg, at uz prosté zde zminény Michal
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Haba nebo Jakub Cermak, rezisér velmi alternativ-
niho souboru Depresivni déti touzi po penézich,
odchazi do méstskych divadel - Jakub Cermak do
Ceskych Budéjovic a Michal Haba do Cinoherniho
studia v Usti nad Labem. Takze, myslim si, Zze uz
davno prestaly néjaké hranice platit.

Karel Kral: Ja bych jen dodal, Ze existence v neza-
vislé &i jinak reCeno nezfizované sféfe je mnohem
obtiznéjsi nez v té tzv. zavislé. Coz plati, byt exis-
tence v méstskych mimoprazskych divadlech je
taky nelehka. Zit dlouho takfikajic na volné noze,
nebo v uskupenich, které museji Zadat o granty, je
v Cechach velmi obtizné. Tady na Slovensku jsme
vam zavidéli, kdyz vznikl Fond na podporu uméni.
Zdalo se nam, ze nezavisla divadla jsou tu v mno-
hem lepsi situaci. Ted to zda se uz tak rizové neni.

Sona Janosova: Ja si dovolim byt osobna. Pre mna
ako novinarku, recenzentku z dennika SME, nie je
zasadny rozdiel medzi tym, ¢i sledujem inscenaciu
z nezriadovaného divadla alebo z divadla kamen-
ného. To znamen4, ze neuvazujem nad tym, ¢i je
pre nasich Citatelov zaujimavejsie sledovat divadla
kamenné alebo divadelnu scénu nezavislu. To
presne ukazuje, ¢o uz aj pani kolegovia naznacili,
Ze témy sa prelinaju, kvalita inscenacii je porovna-
telnd, ak nie rovnaka. Zaroven sa ukazuje aj to, ze
osobnosti, ktoré posobili v nezavislom divadle, te-
raz ¢oraz CastejsSie zacinaju pdsobit aj v kamennych
divadlach. Ako priklad méZeme uviest Alzbetu Vrz-
gulu, ktora je zakladajucou reZisérkou nezavislého
divadla Uhol_ 92, v ktorom spravila niekolko velmi
zaujimavych a posobivych inscendcii a teraz sa ¢o-
raz CastejSie objavuje aj ako rezisérka v kamennych
divadlach. Napokon sme tu mohli vidiet jednu jej

inscenaciu, respektive jednu ¢ast z inscendacie Te-
13gram. Tato inscendcia ma tri rezisérky, je zlozena
z troch casti a jednu z nich inscenovala prave
Alzbeta Vrzgula. No a neda mi nezareagovat na
Fond na podporu umenia. Ano, situécia sa zmeni,
aspon ja to o¢akavam. Ani nie tak v najblizSej sezo-
ne, pretoze ta uz je, ¢o sa tyka vyhodnotenia gran-
tov, uzavreta. Ale celkom urcite to uvidime v tej na-
sledujucej sezéne. A ako to bude, to si ete v tejto
chvili nedovolim predikovat, ale zjavne sa situacia
pre nezavislych tvorcov nezlepsi.

Zuzana Golianova: Mozno prave aktudlnu situ-
aciu, ktoru zijeme, budeme moéct reflektovat na
tomto mieste na 20. ro¢niku festivalu Dotyky a spo-
jenia v roku 2025, uvidime. Pred ¢asom bola sku-
tocne velkou témou akasi demarkac¢na c¢iara medzi
zriadovanymi a nezriadovanymi divadlami. Po tom,
¢o som tu videla desiatku spominanej skaly a ako
vas pocuvam, tak sa mézeme zhodnut na tom, ze
nie je dovod tuto Ciaru, akusi hranicu, Zivit. Sme na
tom uz tak dobre, posunuli sme sa v tomto zmysle
trosku, bol cely narativ vlastne mylny a mame brat
do uvahy uplne iné kritéria pri posudzovani a pri
vnimani inscendacii?

Sona Janosova: Z mojho pohladu, ked vnimam
Cisto kvalitu inscendcii, nevidim dovod, preco by
sme mali rozdelovat divadla na zriadované a ne-
zriadované. Potom sa, samozrejme, mbzeme bavit
o réznych inych oblastiach. Ako sa umelcom

a umelkyniam zije na jednej a na druhej strane,
aké maju podmienky na tvorbu. Ano, je tu aj téma
Zivotnosti nezriadovanych divadiel ako subjektov
a ich tvorby, nie je prilis dlha. Vidime to napriklad
na rozpade velmi zaujimavého Divadla Nude. Toto
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divadlo preslo velkou transformaciou a rozdelilo sa
na dve divadla. Myslim si, ze suc¢astou procesu roz-
padu bol aj fakt, Ze je naro¢né fungovat na ne-
zriadovanej scéne.

Zuzana Golianova: Spominala si konkrétny pri-
klad s Alzbetou Vrzgulou. V tomto roku uz vstupi
Uhol_92 do desiatej sezdny, uz maju nieco za
sebou. Alzbeta tuto sezonu debutovala v Prahe,
takze vysla zo slovenského prostredia. Inscenacia Te-
I3gram vznikla na péde zvolenského divadla Jozefa
Gregora Tajovského. V buducej sezéne ju cakaju

az dve inscendcie, dve nastudovania v kamennych
divadlach v Bratislave. Ako méze fungovat divadlo,
konkrétne divadelnicka, takymto sp6sobom aj

na strane nezriadovanej alternativy, aj na strane
kamenného divadla? Cim si tieto dve strany mézu
akoby pomoct - v zmysle synergie. Naberie iné
skusenosti, je to ina divadelna skusenost v praxi,
mozno si od seba na chvilu oddychnu, nadychnu
sa, idu dalej, maju iné skusenosti? M6ze aj toto byt
ozdravujuce?

Diana Pavlackova: Myslim si, ze to by skor mali
povedat tvorcovia a tvorkyne, je tazké hovorit za
nich. Mézem vychadzat jedine z toho, ¢o po¢ivam
- Ze na nezriadovanej scéne ¢asto pocituju vacsiu
slobodu, povedzme vo vybere tém a ludi. Mozno
tato sloboda vie prispiet aj k slobode vacsieho
experimentovania a hladania. Potom prechod na
kamennu scénu, kde uz existuju nejaké Struktury,
mdze byt v nieCcom jednoduchsi.

Karel Kral: Dnes uplynulo shodou okolnosti 25 let
od smrti Petra Scherhaufera. Ten pracoval na Pro-
vazku, v divadle, které sice bylo zalozeno jako ne-

zavislé, ale komunisticky rezim neznal jinou pravni
subjektivitu nez v podruci politické moci, a tak si
zavislost vynutil. Peter jako reZisér a Provazci jako
divadlo si ale uchovali ducha nezavislého divadla.
Byli v mnoha ohledech (oteviena dramaturgie,
experimentovani...) alternativou ve svété ceskych
profesiondlnich divadel. Byli i vzorem pro Blaho
Uhlara, ktery mu — jestli si dobfe vzpominam - vé-
noval v roce 1986 své trnavské Kvinteto. Myslim na
to, protoZze mé mrzi, ze jsem na festivalu nemohl
vidét néjakou novou inscenaci Stoky nebo SkRATu
nebo Dezorzova lutkového divadla, kdyby jesté
existovalo, prosté téch — podle mého nazoru - nej-
zajimavéjsich slovenskych alternativnich soubord.
Téch, kterd v mé paméti predstavuji skute¢nou
alternativu k nejlepsim z tradi¢nich slovenskych
scén, které zde zastupce mély v inscenaci Deti Slo-
venského narodniho divadla.

Zuzana Golianova: Pan Kral, toto asi nebudeme
rozvijat, nakolko nikto z nas nema mandat na to
odpovedat, ako som spominala, vyber desiatky in-
scenacii v Hlavnom programe bol v rukach ¢lenov
a ¢leniek dramaturgické rady festivalu.

Karel Kral: Ja ani ne¢ekal, ze mi nékdo bude od-
povidat. Jen jsem chtél fict, Ze mné to je lito. To je
vsechno.

Diana Pavlackova: V suvislosti so Slovenskym na-
rodnym divadlom mi napadla este jedna vec.V po-
slednej dobe vidime, ze Slovenské narodné divadlo
dava priestor aj nezriadovanym divadlam. Toto by
som napriklad ja chcela vidiet viac, pretoze nasa
nezriadovana scéna ma velky problém s priestormi,
ktoré im mézu ponuknut prave zriadované divadla.
A zéroven by mohol vzniknut celkom zaujimavy
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dialég prave s ich repertodarom. Mne sa tato inicia-
tiva velmi paci.

Zuzana Golianova: Tuto dramaturgicku liniu
umoznuje prave priestor Modrého salonu v Sloven-
skom narodnom divadle. My hovorime o desiatich
inscenaciach, ja ich pripomeniem. Su to inscenacie,
ktoré sme mohli vidiet v rdmci 19. ro¢nika festivalu
Dotyky a spojenia — Divadlo Petra Mankoveckého:
Amatéri, Spisské divadlo: §eptuchy, Divadlo Nude:
Emily, Mestské divadlo Zilina: Lilith, Slovenské ko-
morné divadlo Martin: Divadelnik, Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského: Tel3gram, Divadlo Jana Pala-
rika v Trnave: Filip, Divadlo bez domova: Antigona
(podla Sofokola a inych), Divadlo Ludus: Histéria
istého ndsilia,Cinohra Slovenského narodného di-
vadla: Deti. Uz na zaciatku sme hovorili o istych do-
minantnych témach. Pripomeniem tie, ktoré sme
uchytkom spomenuli a zrejme pridame aj dal3ie.
Tohto roku velmi razantne vstupili na scénu Zeny

v roznych pohladoch, téma feminizmu, procesu
emancipdcie a rovnosti prileZitosti oboch pohlavi.
Samozrejme, neda sa ignorovat, ze vojna na Ukraji-
ne stale trva. A pat minut po dvanastej uz niekolko
rokov prezivame klimaticku krizu. To je z mojej stra-
ny trojica tém, ktord som videla ako dominantnu.
Ak chcete na nejaku z nich nadviazat alebo rozsirit
tento zoznam tém, ktoré ste vypozorovali vdaka
spominanej desiatke, tak nech sa paci, podme na
tému o témach.

Diana Pavlackova: V suvislosti so Zzenskymi téma-
mi je vidiet, Ze pocet inscendcii, ktoré sa im venuju,
neustale vzrasta. Tento rok na Dotykoch absolutne
prevazuju. Mali sme tu inscenaciu Emily Divadla

Nude. Je to pribeh anglickej sufrazetky Emily Davi-

sonovej. Potom sme tu mali inscenaciu Lilith, ktora
sa venovala prvej Zene, biblickej postave, ktora sa
vzburila systému a je to pohlad na mozno v nie-
¢om aj nahnevanu Zenu, ktora si nachadza svoje
prava. Dalej je tu Tel3gram, inscenécia pévodne
venovana Jozefovi Gregorovi Tajovskému, ale po-
stupne je viac venovana Hane Gregorovej. A prave
na tejto inscendcii je to podla mna najviac vidiet, to
tak kric¢i: podme sa venovat viac zendm a Zenskym
hrdinkam. A jedna vec je, ze sa nam neustale v
slovenskom divadle opakuju navraty k historickym
osobnostiam alebo aj k lokalnym tvorcom

a osobnostiam. Tento rok sa vraciame viac k zenam
samotnym, aj s pohladom do histérie. Pre mna je
to naozaj zaujimavé. Mam pocit, Ze eSte tak mozno
pred rokom prevazovala téma vojny a nasilia. Asi

o rok uz uvidime inscenacie, ktoré budu temati-
zovat totalitu a obmedzovanie slobdd. A niekde
medzi tym sme sa ocitli tu, na tomto mieste, kde sa
rozpravame o zenach.To je v kone¢nom dosledku
skvelé, Ze medzi tymito dvoma straSnymi témami
sa nasiel priestor venovat sa nieComu stdle tak ex-
trémne podstatnému, ¢asto aj s pohladom do mi-
nulosti, pretoZe by sa mohlo zdat, Ze su tu predsa
teraz,vacsie” témy.

Zuzana Golianova: Ja by som do tej zenskej linie
zistého pohladu pridala aj Septuchy, ak suhlasite.

Sona Janosova: Suhlasim, urcite. S'eptuchy tema-
tizuju devatdesiate roky a tie sa akoby oblikom
vracaju aj v inscenacii Filip, ktora je venovana Jarovi
Filipovi. Je to inscenacia trnavského divadla v rézii
Jana Luterana a sympatické na nej je, Ze to nie bez-
ny pomnicek velkému, vyznamnému ¢loveku, kto-
rého vietci pozname, ale je to zaujimavy fragment,
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rozne Criepky jeho osobnosti. V inscenacii nemame
jedného Jara Filipa, ale mame ich tam osem, ¢im
inscenacia na jednej strane ukazuje, aky clovek
hromadného vyskytu to bol a zérover kolko veci
dokdzal obsiahnut. Zaujimavé je, Ze sa hudobne aj
tematicky neorientuje iba na skladby, ktoré vietci
pozname, ktoré pozna aj mlada generacia zo Spoti-
fy. Ale objavuje sa tam aj jeho hudobna tvorba

z televizie z devatdesiatych rokov. Videla som in-
scenaciu na premiére a potom na Dotykoch a spo-
jeniach. Musim povedat, Ze medzi¢asom - ten roz-
diel je priblizne pol roka - je rozdiel na aktualnosti
az neuveritelny. Aj tu v Martine sa stala jedna vec,
aj na diskusii to odznelo, Ze publikum spontanne
tlieskalo na miestach, ktoré v ¢ase premiéry vobec
neboli natolko reflektované. To boli napriklad mies-
ta, ked'sa hovorilo o ochrane demokracie, o tom,
aky by bol Jaro Filip, keby zil dnes. Zaznelo tam,

Ze by stale ochranoval demokraciu a aplauz, ktory
odznel, bol naozaj zimomravy. TakZe toto je jedna
z tém, ktora sa uZ objavuje a ja o¢akdvam, ze sa
bude objavovat ¢oraz viac.

Zuzana Golianova: V com vidi$, Sona, navrat de-
vatdesiatych rokov? Pretoze to o nie¢om svedci -
povedali to aj tvorcovia po predstaveni na diskusii,
Ze takyto potlesk na tychto miestach eSte nemali.
To znamenag, Ze citlivé publikum vnimalo, objavili
sa senzory, ktoré sa citia byt ohrozené smerom

k slobode, smerom k demokracii, jednoducho rea-
guju, ako mézu. Ano, a v divadle zatlieskaju. To sa
stalo.

Sona Janosova: Diana to uZ pomenovala, navrat
totality alebo totalitného myslenia sa, bohuzial,
v slovenskej kulture zacina objavovat. Objavuje
sa aj nejaka forma cenzury a s fnou suvisiaca au-

tocenzura. Vnimavi divaci a divacky, ale zarover
aj tvorcovia a tvorkyne uz na tuto tému zacinaju
reflektovat.

Zuzana Golianova: Podme este k témam - ak
mate nejaku, ktord som nespomenula, nech sa
paci, pridajme alebo moézZeme sa vratit k tym, o kto-
rych som hovorila. Feminizmus, emancipacia.

Jakub Skorpil: Piemys3lim nad tim feminismem

z oné deklarované pozice nezucastnéného pozo-
rovatele. Spis$ bych se chtél vlastné zeptat, jak moc
zenské emancipacni snahy porad jesté v sloven-
ské spolec¢nosti funguji jako jakysi protest proti
zabéhanym poradkim. Jak moc to porad tady
muze byt utokem na néjaky status quo, a napadlo
mé, jestli to neni vlastné jakysi zarodek pravé téch
budoucich inscenaci, které budou néjakym zpuso-
bem zpochybrnovat samotné fungovani statu nebo
boufit se proti spole¢nosti. Mozna jsou ta zenska
témata jen jakysi pocatek. Nicméné mnohost Zzen-
skych témat a jednoznacnost, s jakou byla deklaro-
vana, mne vlastné az zarazila.

Zuzana Golianova: Pan Karel Kral to vidi rovnako?

Karel Kral: No, ja si jen vzpomnél, Ze uz pred ro-
kem se na festivalu hrala lokasté, kterou napsal

a zreziroval Lukas Brutovsky. Jeji téma bylo taky
feministické. O té, podle mé velmi povedené insce-
naci jsem napsal na blog KdyZz se Idme chleba. Na
konci ¢lanku jsem se vénoval do té doby publiko-
vanym reakcim na tuto inscenaci, které unisono in-
scenaci vycitaly, Ze Zzenské téma zpracoval muzsky
inscenacni tym. Ten se pry jen alibisticky distancuje
od nadutych muzskych Sovinistd. Premyslel jsem,
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jestli po,black face” neprichazi svého druhu,wo-
man face” zakazujici napfiklad, aby o zenach délali
divadlo muzi. Samoziejmé by se pak mohl objevit
v reakci i opacny pozadavek. Nakonec by ¢lovék
smél mluvit jen sdm o sobé. Poucen diskurzem po
lokasté si tedy myslim, ze se k feminismu nesmim
vyjadfovat.

Jakub Skorpil: J4 k tomu jenom dodam, Ze vidite,
jaké mame v Cechdach krasné starosti. Tohle se bo-
huzZel objevuje. Neni to jedind inscenace, o které
byla podobna diskuse. Jd tomu vlastné rozumim,
taky se k tomu nebudu vyjadfovat. Ale chci fict,
abych se vratil tedy do vaseho milieu, Ze mé to za-
razilo a nebyl jsem si UplIné jisty, ¢im to je. Nevédél
jsem si s tim vlastné rady. Mnohost téch zenskych
témat v primitivné - ted'to zni asi hlre, nez to mys-
lim - feministické perspektivé, to znamena

v té, ktera Cisté bojuje za tu rovnost a nebere v po-
taz jakékoliv odstiny — coz je, myslim, ptipad Emily
a coz je, myslim si, i pfipad Lilith — tak mé to vlastné
prekvapilo. Hodné jsem pifemyslel, jak funguje slo-
venska spolecnost, jak moc v ni jsou tyhle véci za-
kofenéné a jak moc je zde potieba opakovat néco,
co tfeba ja jsem osobné povaZoval za véc jiz davno
vyfeSenou a davno probranou.

Zuzana Golianova: Sona Jano3ova tieZ uvazuje vo
svojej tvorbe aj ako redaktorka o postaveni Zien
v spolo¢nosti. Takze ako to vidis ty?

Sona Janosova: No, neda mi nereagovat.V prvom
rade, velmi sa teSim, Ze to mate doma vsetci fajn. Ja
tiez. Je to zjavny vysledok toho, Ze vy sami pristu-
pujete k rovnosti naozaj tak, ako by sa ocakavalo.
No ale trufam si povedat, Ze miliardy Zien na tejto

planéte to asi nemaju uplne rovnako, iba z hlavy
vytiahnem, ze z indexu rodovej rovnosti v ramci
Eurépskej unie bolo Slovensko za minuly rok piate
od konca. Ale neteste sa, Cesi boli treti od konca,
takZe tento boj naozaj stale nie je vyhraty. Aby som
reagovala aj na pana Krala, tdto sezdna, vlastne
tento vyber ukazal, Ze to tak nie je, Ze aj muzi vel-
mi vyrazne a podla mna poctivo reflektuju zenské
témy. Naozaj velmi to bolo vidno prave na inscena-
cii Lilith, kde feministicky autor Miklés Forgacs pri-
stupil k téme z méjho pohladu velmi poctivo. Hoci,
zda sa, na to mame iny pohlad. A takisto ocefujem
réziu Eduarda Kudlaca. Takze za mna rovnost na
tomto festivale ide dobrym smerom.

Zuzana Golianova: Ide o Styri inscendcie z de-
siatich, ktoré reflektuju zenské témy. Spominas
muzskych predstavitelov v rdmci inscenacného
timu. Rovnako Emily Divadla Nude napisal Michal
Belej. Ano, aj reziroval tuto inscenaciu. Z opaéného
konca to zobrali vo Zvolene, kde na tuto tému - aj
ked téma bola trosku sirsia, divadlo oslavovalo 75.
sezdénu, takze chcelo aj takymto sp6sobom vstupit
do svojej historie, ¢o sa tyka regionu - oslovili tri
rezisérky, ktoré boli zarover troma autorkami a vy-
tvorili jeden kompaktny celok. A v podstate sme sa
dozvedeli, Ze mozno aj na zaklade réznych napa-
dov, ktoré tu padli bezprostredne po diskusii, bude
mat zvolenské divadlo Studio, ktoré ponesie meno
Hany Gregorovej. Pristavime sa eSte pri téme zeny,
feminizacia alebo...

Karel Kral: Nemélo by to byt tedy naopak, ze bude
hlavni scéna pojmenovana po pani Hané Grego-
rové a jenom to studio bude Jozefa Gregora Tajov-
ského?
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Sona Janosova: Zhodli sa, Ze $tudio. ESte by som
vstupila do tejto debaty nie Uplne cez tému femi-
nizmu alebo rodovej rovnosti, ale na festivale bolo
viacero velmi vyraznych zenskych hereckych vyko-
nov. Tu by sme, samozrejme, mohli menovat pani
Janu Ofhovu, ktora stvarnila muzsku postavu Diva-
delnika. Takisto velmi vyrazné herecké vykony sa
odrazili v inscenacii Deti Slovenského narodného
divadla. Pokojne mi este pripomerite dalsie.

Zuzana Golianova: Alebo sa k herectvu eSte mo-
Zzeme vratit samostatne, teraz podme k téme pri-
tomnosti vojny. Vojna na Ukrajine, ale aj s roznymi
slu¢kami smerom do nasej minulosti, k druhej, do-
konca k prvej svetovej vojne. PretoZe spominame
inscenaciu Tel3gram, spominame Zvolen, tam bola
vojna pritomna. Vojnu sme mohli identifikovat aj
v Divadelnikovi. Nacizmus bola téma aj Thomasa
Bernharda. Co ste vypozorovali cez desiatku in-
scenacii, ako sa v sucasnosti slovenski divadelnici
a divadelni¢ky pozeraju na vojnu na Ukrajine? Mali
sme moznost vypocut si autenticky dialég, komu-
nikaciu medzi ukrajinskymi parmi, komunikacia
Zzena - muz, Zena doma, muz vo vojne a podobne.
Tieto témy su stale Zivé.

Sona Janosova: Ta tematika uz akoby ciastocne
odchdadzala, respektive neobjavovala sa v tejto se-
zone tak intenzivne ako v sezéne predchadzajuce;.
Inak je zaujimavé, ze rovnako je to aj pri tematike
LGBT+ a queer ludi. Na tomto festivale bola tato
téma zaznamenana jednou inscenaciou, ale oprav-
te ma, ak sa mylim. Predchadzajlca sezéna bola

v tomto duchu vyraznejsia. No ale aby sme sa vra-
tili k vojne, najviac je asi reflektovana v inscendcii
Tel3gram zvolenského divadla a konkrétne v pro-

strednej Casti. UZ sme spominali, Ze je to inscena-
cia, ktora je rozdelena do troch casti, pricom kazdu
napisala a zrezirovala ind reZisérka. Boli to Katefina
Quisovg, Silvia Vollmann a Alzbeta Vrzgula. A pre
mna sa vojna objavuje v celej inscendcii, pretoze
manzelia Gregorovci prezivali svoj vztah pocas
vojny, tym padom sa ich vojna logicky musela do-
tykat. Aviak v strednej Casti, ktord napisala Silvia
Vollmann, je vyrazne poprekladana skusenost

z prvej svetovej vojny, ked bol Jozef Gregor Ta-
jovsky vo vojne, so skisenostou sucasnych parov,
Ukrajincov a Ukrajiniek, ktori su odluceni. Tak ako si
Gregorovci pisu listy, nevedia sa k tym listom ¢asto
dostat, spojenie je ¢asto velmi komplikované, tak
tato ich skusenost je prekladana telegramovymi,
messengerovymi spravami jedného ukrajinského
manzelského paru. Tato ¢ast inscendcie je naozaj
velmi silna, velmi intenzivna. Co som sledovala,

aj mnoho divakov okolo mna bolo dotknutych, ja
teda tiez. Takze tam asi téma vojny je najsilnejsia.

Diana Pavlackova: S tym suhlasim.V nieCcom je to
pre mna velmi funkéné.V zmysle, Ze ked hovoria
inscenatorky o pribehu Gregorovcoy, tak prave

v tejto Casti sa nam dari lepSie pochopit ich Zivotnu
situaciu, a zaroven sucasnu situaciu na Ukrajine.

Karel Kral: | mé ta ukrajinska ¢ast zaujala, jen hra

s pavucinou z natahovanych provazkd mi pfisla
mechanicka. Téma Ukrajiny se mi vratilo, kdyz mé
s Jakubem v mistni restauraci oslovili dva mladici,
ktefi prisli nejspis z fit-centra. Jeden z nich se zep-
tal, odkud jsme, pak mluvil o Praze, kterou zrovna
navstivil, jak je to tam moc hezké, akorat pry mu-
sime vyhnat ty Ukrajince. Tolik k Ukrajiné. K valce
mam jesté jednu odstfedivou poznamku. Tel3gram
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i Divadelnik se odehravaly v prostorech pfipomi-
najicich kryty ci sklepeni ve valecné zoné, a dalsi
inscenace se hraly ve skute¢ném krytu zdejsiho ob-
chodniho domu. A mé tam pfi jednom piedstaveni
napadlo, jestli by nas ten kryt uchranil, kdyby to tu
bombardovali Rusové.

Jakub Skorpil: Pro mé v té zmifované inscenaci
Tel3gram mnohem zajimavéjsi byla posledni ¢ast,
kterd zase, abych divaky nebo posluchace, ktefi
neméli Sanci to vidét, uvedl do obrazu, se odehrava
ve fiktivni budoucnosti stého vyroci konce druhé
svétové valky, kdy se zahajuje 95. sezéna Divadla
Jozefa Gregora Tajovského a Hana Gregorova,

v jakémsi vé¢ném zivoté, si chysta svij projev a
stavi ho na svém projevu z roku 1945, tusim, ktery
obhajuje pravé mir. Mné se zdalo, ze mir a uloha
Zzeny v budovani miru, coz mlze znit naivné takhle
na prvni pohled, je mnohem U¢innéjsi a mno-

hem zajimavéjsi a mnohem vic to jde ke kofendm
toho problému, nez z mého hlediska, kdyz ted
promluvim jako kritik, opravdu trosku mechanické
propojeni dopist z prvni svétové valky, kdy Hana
Gregorova byla v ¢eském exilu a Gregor Tajovsky
na fronté, s korespondenci toho ukrajinského paru.
Jak se snazim sledovat riznou dramatiku reagujici
na ukrajinsky konflikt a snazime se i v nasem ¢a-
sopise Svét a divadlo tu dramatiku obcas tisknout,
tak vlastné uz, ted to zazni zase strasné kruté, tohle
je téma, které mne nedokaze zasdhnout. Uz jsem
to Cetl nékolikrat, uz jsem s tim byl konfrontovan
nékolikrat v riznych uméleckych zpracovanich.

V tom jsem mél asi oproti jinym divakiim nevyhodu.

Sona Janosova: Ale nastastie, mali sme tu aj insce-
naciu, ktora nam ukazala, ako sa to celé da jedno-
ducho vyriesit. Mdm na mysli inscenaciu Amatéri,
ktora ukazala, aké pekné to tu bude, ked vietky
problémy, vratane svetovych vojnovych konfliktov,
prevezme umela inteligencia. Takze na tuto utopiu
sa hadam mozZeme tesit.

Zuzana Golianova: Okrem nasich strachov, strach
bola dalsia téma, ktord sa opakuje, prejdem k tej
tretej, a to je klimaticka kriza. Tam mézeme hovorit
opat o Amatéroch, ale z istého pohladu aj o Diva-
delnikovi, pretoze sa nachadzame v nejake;j tiesni,
ja som aj spomenula termin pat minudt po dvanas-
tej, a toto naozaj zijeme uz roky a desatrocie je to
téma, ktord sa vyskytuje velmi intenzivne nielen
na poli divadla, ale velmi na to reaguje napriklad
sucasné vizualne umenie na Slovensku, kde to
tvorcovia a tvorkyne citia bytostne. My sme mali
moznost stretnut sa s touto témou aj v spomina-
nych dvoch tituloch. Ako to na vas posobilo, tento
origindlny pohlad a mozno nie¢o nové?

Diana Pavlackova: Pre mna to bola absolutne naj-
hlavnejsia téma celej inscendcie Divadelnik.V zmys-
le kritiky antropocentrizmu, kde vidime v rezijnej
interpretacii Michala Habu obraz herca, dramatika,
ktorého absolutne ovlada jeho ego. V Habovej
interpretacii je to Clovek, ktory mysli na seba, az
zabuda na svet naokolo. Je to tam vidiet presne,
napriklad v obraze, ktorym sa aj konci celd inscena-
Cia, ked'sa scéna rozpadne, rozlozia ju, je tam obraz
ohnia a celé sa to odohréava v nejakom kryte. Cize
pre mna inscendcia vypoveda prave o klimatickej
krize, ale funkéne, cez kritiku egocentrizmu a fud-
ského sebectva.
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Zuzana Golianova: Hovorime o Slovenskom ko-
mornom divadle Martin.

Karel Kral: Kriticky obraz umélce coby sebestied-
ného a rovnou doddm i smésného egoisty je do
hry vlozen autorem, tedy Thomasem Bernhardem.
Rezisér do hry vlozil téma klimatické krize. Bern-
harda zajima hlavné titulni hrdina, ktery se snazi ve
své bombastické hie ukazat cely chod déjin, vie-
mozné diktatory a vladce svéta, a nevsimne si, jak
se jim coby divadelni demiurg podoba. Nakonec ve
spolecenském sale vesnice, kde se udrzuje vzpo-
minka na Hitlera a kde prim hraji prasata, se svou
velikasskou vizi doslova pohofi.

Diana Pavlackova: Ja by som reagovala, ano, je to
Bernhard, ale Hdba ma pravo svojou interpretaciou
to posunut do sucasnosti a na to, ¢o je momental-

ne aktualne.

Karel Kral: Fajn. Jen by se mél presnéji odlisovat
vklad rezZiséra a autora.

Zuzana Golianova: Ale rozpravame sa o inscena-
cii, nie o texte, takze tam je, myslim si, zastoj rezisé-
ra zasadny. Nech sa paci.

Jakub Skorpil: Ja bych o sobé tedy nikdy netusil,
Ze budu v néjakeé diskuzi obhajovat Michala Habu.
Kdo trochu sleduje, co rizné pisi, tak tomu asi
porozumi. Nicméné — v tomto pfipadé mate sa-
mozrejmé pravdu v tom, Ze ten egomaniak a ten
egocentrista je tam napsan Bernhardem. Ale pravé
Habuv vklad, at uz si o ném myslim cokoliv, je v
tom, Ze on, jak si tam vsadi tu paralelu do sebe zah-
ledéného lidstva, které fesi své problémy a odkazu-

je se jen k té historii a resi furt Churchilla a takové
véci kolem, tak v jeho aZ doslovné interpretaci, kde
na konci opravdu vidime ten ohen (ktery pravda je
predepsan Bernhardem, ale tam hofii jenom jakasi
stodola ve vsi). Tady ohen jaksi propuka v3ude, za-
timco oni se tam babraji v malichernostech. Takze
tady bych ten vklad chapal, byt tfeba ne uplné ob-
hajoval.

Zuzana Golianova: Je to taky Armagedon, ktory
sa na nas vali prave v tejto podobe. M6zem po-
vedat ako divacka, Ze som citila obrovsku tiesen,
ktora bola vo velkom kontrapunkte k tomu velké-
mu egu samotného Divadelnika, ktorého bravurne
stvarnila Jana Olhova. Tu tiesen, kde sa ¢lovek citil
byt, naopak, velmi mali¢ky proti tomu celému,

¢o sa nanho vali. Ked'ale hovorime o Thomasovi
Bernhardovi, tak sa m6Zeme posunut k zastoju au-
torskych inscendcii a inscenacii, ktoré vznikli spéso-
bom divadelnej adaptacie alebo kombinacie, kde
sa zobrala divadelna hra a eSte dalej sa s textom
pracovalo.

Sona Janosova: Ja by som sa, s dovolenim, eSte
rada vratila k predchadzajucej téme, a to je klima-
tickd uzkost, uzkost ako takd a strach. A velmi rada
by som povedala par slov o inscenacii Amatéri. ESte
sme ju Uplne nezreflektovali. Text je kus, pri ktorom
si mozno nevieme Uplne predstavit, ¢i je to utdpia
alebo dystopia. Odohrava sa v buducnosti, kde
vladu nad vsetkymi problémami prevezme umela
inteligencia a v priebehu niekolkych tyzdrov ich
vyriesi. Vyriesi sa klimaticka kriza, vyriesia sa voj-
nové konflikty, vyriesi sa nezamestnanost, nedos-
tojné pracovné podmienky. Ludia teda ziju iba ako
prijemné domace zvieratka alebo izbové rastlinky
a do prace chodia iba vtedy, ak velmi, velmi chcu
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a maju mnozstvo ¢asu na sebarozvoj, udrziavanie
mentalneho zdravia a budovanie vztahov. Avsak
inscenacia ukazuje, Ze napriek tomu nie su Stastni.
To je hlavna téma. Tu na festivale sa odohravala

v CO kryte. V Bratislave ju Divadlo DPM uvadza v
budove Prioru na Kamennom namesti, teda v cen-
tre mesta, v tom prvom velkom ceskoslovenskom
obchodnom dome, kde boli aj prvé eskalatory. Hra
to aj textovo reflektuje. Je to jeden mimoriadne vy-
dareny kus tohto divadla. Za mna je to zatial aj vr-
chol ich tvorby. A chcela by som, aby to tu zaznelo.

Zuzana Golianova: Dakujem vam velmi pekne, ze
sme sa k nej mohli vratit. Ja iba pre ucelenost infor-
macii dodam, ze ide o Divadlo Petra Mankovecké-
ho, text Lenka Garajova, rézia Simon Ferstl. Musim
povedat, sice zatial tu eSte osobné sudy neodzneli,
ale ty spominas, Ze tato inscendcia sa ti zda byt
akoby najsilnejsia z ich tvorby a ja musim povedat,
Ze pre mna to bol jeden z najsilnejsich zazitkov de-
siatky inscenacii Hlavného programu na festivale.
Dokonca ak by som sa mala pri tom pristavit, tak si
myslim, Ze DPM sa dari postupne sa vymanit

z nalepky genera¢ného divadla, i ked oni stale su
plus minus jedna generacia. Stale su to mladi di-
vadelnici a mladé divadelnicky. Aj ked' napriklad ja
ako divacka nespadam do ich generacie, citila som
sa byt velmi dotknuta. Myslim si, ze problémy, kto-
ré oni principidlne pomenuvaju a stanovuju si ich
ako témy, su uz daleko nad ramec akéhosi generac-
ného pohladu. Zvlast klimaticka kriza, strach

z buducnosti, Uzkosti z kazdého dna, prichod ume-
lej inteligencie, ktora mozno za nas vezme na svoje
plecia mnohé problémy, ale nase dusevné zdravie
rozhodne nie. Aj toto tam bolo tematizované.

Sona Janosova: Suhlasim. Myslim si, Ze toto di-
vadlo uz davno, aspon ja to tak vnimam, opustilo
potrebu reflektovat iba problémy svojej generacie.
Ono to suvisi vlastne aj s tym, ze samotni tvorcovia
dospievaju, viaceri z nich uz maju rodiny a akoby sa
ich zacinali tykat aj univerzalne témy a nielen témy
najmladsej generacie, ale aj témy, ktoré ich presa-
huju a Amatéri su vysledkom tohto procesu.

Zuzana Golianova: Takze suhlasis, Ze nemozeme
o nich hovorit iba ako o genera¢nom divadle.

Diana Pavlackova: V suvislosti s Amatérmi v po-
slednej dobe pozorujem, Ze z dramatickych textov
sa vytraca dialog, ale nielen formalne. Nejakym
sposobom je to aj tematicky odévodnené a vacsi-
nou ide o izolovanost, ale aj neschopnost komuni-
kacie. Myslim si, Ze aj samotny dialég, schopnost
nadvazovania dialégu a pocuvania sa je celkom
vyrazna téma v su¢asnom slovenskom divadle.

A v tohtoro¢nom programe to pre mna asi najviac
zastupuju prave Amatéri.

Zuzana Golianova: Kto este dalsi?

Diana Pavlackova: Prave pozeram na tu desiatku

a v nej to tak nie je, ale v nie¢om aj v Divadelnikovi
sU viac menej preskrtané ostatné repliky, respek-
tive repliky ostatnych postdv, predsa len je to este
viac ako v Bernhardovi koncentrované na samotné-
ho Bruscona. Mozno aj to je jeden z prikladov.

Sona Janosova: Velmi Specificky dialég bol v His-
torii istého ndsilia, aj ked tam tiez dialog redlne nie
je.Tam je jeden hlas v niekolkych ozvenach opi-
sujuci tu istu situaciu, teda to tiez asi nemozeme
povazovat za dialog.
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Zuzana Golianova: Jeden zo silnych dialégov som
nasla aj v Lilith, v ¢inohernej ¢asti, pretoze tam sme
sa stretli aj s filmom, CiZze s inym médiom, ale v ¢i-
nohernej ¢asti dominoval dialég. To bol podla mna
tiez jeden z tych silnych, ¢o sme tu mali moznost
vidiet.

Karel Kral: Ja tady budu za starého protivu. Mu-
sim Fict, ze pfi predstavenich Lilith a Amatéri jsem
prfemyslel o tom, ze divadelni hry, které stoji na jed-
nani lidi, vystfidaly utvary podobné konferencim,
kde se predkladaji teze a nazory. Ztratil se pribéh,
dramaticky oblouk, postavy.

Zuzana Golianova: Ale predpokladam, Ze v De-
toch v produkcii Cinohry SND ste toto nasli.

Karel Kral: Ano, v Détech jsem to nasel. Tak ja, le-
tity vyznavac alternativniho divadla, kon¢im jako
ctitel konzervativniho dramatu. Co nadélam. Asi to
je starim.

Jakub Skorpil: JA mozna dodam, na okraj téch
Amatéru, ze se vlastné ¢astec¢né v tom zazitku s Kar-
lem shoduiji a ¢aste¢né ne, protoze jsem zaroven
vnimal nekomunikativnost téch postav a vlastné i
téch predstavitel(. Tam, pokud si ¢lovék v$ima, oni
opravdu nevstupuji do o¢niho kontaktu; i kdyz jsou
na tésnou blizkost u sebe, tak vlastné mezi nimi
nedochazi ke kontaktu. Z hlediska stavby dramatu,
nebo té textové predlohy, také netrvam bezpodmi-
necné na konfliktu, krizi a tak dale, ale na néjakém
vyvoji a dialogu o tématech, ktera se v tom objevu-
ji.V Amatérech se prosté na zacatku vyhlasi situace
a ta se rozviji dalSich 90 minut, aniz by se cokoliv
daldiho stalo. Je to jen nastavovany proud slov, v ja-

kémsi apartnim baleni tance, neonu a site-specific
prostredi, které véfim, Ze samoziejmé v tom Prioru
muze fungovat jinak, nez na stisnéné plose krytu
v mistnim OC Galerie v Martiné.

Sona Janosova: Ja by som to doplnila aj pre diva-
kov a divacky, ktori nemali $ancu tuto inscendciu
vidiet. Kazda z troch vystupujucich postav si tam
ide akoby svoje monoldgy. Jedna z hlavnych po-
stav je mlada Zena, ktora nemusi robit vobec nic

a mozZe sa venovat iba sebe. Napriek tomu ma
obrovské problémy so spankom a ked uz nahodou
zaspi, sniva sa jej, ze hori. Toto je téma, ktoru ne-
ustale riesi. Dalsia z postav je ¢lovek, ktory je dieta
rodicov, ktori ho nikdy nevodili do $koly, ale rovno
ho priviedli na party. Ide si taku svoju oslavu Zivo-
ta, nekonecny zur, ktory preklada behom. A tretia
z postav ma profesionalnu priatelku, ktora sa nikdy
nehada, vzdy je chapava. A pipa alebo svieti. Nevie
sa rozhodnut, ¢i dycha, alebo pipa a svieti. Ano, ich
prehovory su zamerané na seba, velmi uzavreté,
striedaju sa, ale nekomunikuju, to je pravda. Ale
pointa inscenacie je v tom, ze kazdy z nich hlada
normalne ludské Stastie. Pre mna je pointou insce-
nacie, Ze oni traja sa napokon normalne, ludsky,
obycajne porozpravaju. Zrazu su to bezni ludia,
ktori si vymienaju informacie o knihe, o tom, ¢i ta
postava, o ktorej sa rozprava, som ja, nie som to ja.
A je to velmi normalny, bezny, priatelsky rozhovor.
A to je vlastne ndvod na Stastie. Mozno, pani, je ten
obluk v tomto. M6zZe byt?

Karel Kral: Asi nAm ten navod unikl.

Zuzana Golianova: Ak m6zeme uzavriet tému
Amatérov a divadla Petra Mankoveckého, tak by
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som sa vratila k jednej z tém, ktort som uz pred-
znamenala - autorské divadlo verzus ré6zne adap-
tacie na zaklade literarnych predl6h alebo potom
praca dramatikov, dramaturgov priamo na divadel-
nom texte. Ako sa pozerdte v ramci desiatky insce-
nacii z Hlavného programu na tento pomer, preto-
ze polovicu, mozno aj viac, tvoria prave autorské
inscenécie. Co mézeme z tohto vy¢itat? Je to naho-
da? Nie je to fakt, o ktory sa da relevantne opriet?
Alebo, naopak, vidime v tom nejaky trend? Pricha-
dzaju nam do zivota témy a jediny spbsob, ako ich
reflektovat, je o tom napisat. Takto by som to Uplne
jednoducho povedala, pretoze text napisany nie je,
su to nové situacie, nie vo vietkom musi platit, ze
sa nam historia opakuje. Alebo jednoducho chce-
me k tomu pristupit autorsky, svojim origindlnym
pohladom. M6zem vymenovat autorské inscena-
cie, su to prave Amatéri, Emily, Lilith, Tel3gram, Filip,
potom mdzeme hovorit o dramatizaciach pri An-
tigone a Histdrii istého ndsilia a Septuchdch, potom
mozeme hovorit o Divadelnikovi a o Detoch, kde
zase je posun, kde sa autorsky alebo spoluautorsky
pracovalo uz s dramatickym textom. Takze vidim
tam tri pristupy. Skuste ma doplnit, respektive, aky
zaver z toho vidite?

Jakub Skorpil: Nevim, jaka je situace na Sloven-
sku, ale v Cechéch uz delsi dobu plati, Ze dramatici
se vytraceji a do popredi se dostavaji pravé ty au-
torské projekty, kdy pro konkrétni inscenaci vznika
konkrétni text. Ja reflektuji, Ze se to déje, ale nepo-
vazuji to za naprosto zdravé, nemam z toho treba
v nékterych pfipadech Uplné radost, ale jestli jsem
si dobfe v3iml, tak Novou drdmu letos vyhral Cech,
takze...

Zuzana Golianova: Ktory uz niekolkokrat bol su-
¢astou Novej dramy, samozrejme. Nemate z toho

radost, preco? Pretoze to podlieza nejaku vasu lin-
ku kvality? Nie je to dostatocne dobré?

Jakub Skorpil: No, j3 si myslim, Ze takové texty
nemaji trvanlivost. Vlastné pojmenovavaiji, tak jak
jsme vidélii v téch inscenacich, o kterych tu hovofi-
me, jednu konkrétni véc, jednu konkrétni udalost
a chybi tam jakasi nad¢asovost. Nékdy se mi zd3,
Ze tim vznika jakoby takovy fetéz, Ze se na zakladé
toho fika, ze nejsou zadné texty, ale jasné, protoze
zadné nevznikaji, protoze vznikaji jen ty konkrétni
a uz jakoby mizela jakasi zasoba textd pojmenova-
vajicich obecné véci, a ne jednu konkrétni prilezi-
tost.

Zuzana Golianova: A nemoéze byt hodnota insce-
nacie prave v tom, ze hovori o jednej konkrétnej
vymedzenej veci v spravnom ¢ase, na spravnom
mieste, spravna téma? Méze byt aj v tom hodnota?

Jakub Skorpil: To samozifejmé, ja jen na okraj fek-
nu, mél jsem vzdy pocit, Ze vlastné dobie udélany,
dobie dramaturgicky a autorsky zpracovany kla-
sicky text dokaze o jedné konkrétni véci toho fict
mnohem vic a zajimavéji. Ale to uz je mé omezeni.

Zuzana Golianova: Vase nazory nas zaujimaju.

Karel Kral: V Cechach doslo k velmi silné emanci-
paci dramaturg(l. Dramatikové (a v Cechach mys-
lim mame pomérné dost dobrych dramatikd) se
citi prdvem poskozeni, protoze dramaturgové, byt
vétSinou nemaiji srovnatelny talent, zaujali jejich
mista. Sami pak plichti texty, které nemaji zacatek,
stied a konec, jen Zvaniveé rozebiraji néjaké zrovna
modni téma.

28



DISKUSIA FINALE

Sona Janosova: Divadlo by malo reflektovat to, ¢o
sa deje tu a teraz. Pre mna nejaké to, ze robme di-
vadlo do budtcna, nema uplne velky zmysel. Ano,
iste su skvelé hry, ktoré su nadcasové, po ktorych
mobzeme kedykolvek siahnut. Vzdy ndm asi bude
davat zmysel Shakespeare a Cechov a mnohi ini
autori a niektoré autorky. Na Slovensku je tiez teraz
tento trend, ja ho nevnimam ako nezdravy. Skratka
je to trend, uvidime, do akej miery sa udrzi. Cosa
stane. Ano, vytracaju sa dramatici. Ovela Castejsie
sa robia dramatizacie, adaptacie romanov. Ja, ¢o by
milovni¢ka romanov, sa iba tesim.

Karel Kral: Co se délo ,ted a tady” reflektovali ve
své dobé i Shakespeare a Cechov. Méli ale opravdu
talent vyjimec¢nych dramatik(, proto stvofili nadca-
sové dilo. A pokud jde o dramatizace: i Daniel Maj-
ling je dramaturg a dramatizator, je ovéem i tvlrce
kvalit skute¢ného dramatika. Coz o mnoha jinych
neplati.

Zuzana Golianova: Ked hovorime o Danielovi
Majlingovi, uz sme pri Timrave a Detoch Cinohry
Slovenského narodného divadla.

Jakub Skorpil: J4 jsem k tomu sméfoval, kdyby Ka-
rel ty Déti nezminil. Pravé Déti SND a ten kompilat,
ktery tam Daniel Majling z povidek Timravy stvofil,
myslim si — mam ten pocit pfi pohledu zvendi,
abych udrzel svou pozici -, je vlastné o néjaké pod-
staté toho, co se déje, a ted nejen na Slovensku; to
by mohlo fungovat v Cechach a myslim si, ze kde-
koli jinde. O tom, jak m{iZe vitézit lidska malost, jak
muze vitézit zavist, jak muze vitézit neschopnost se
domluvit, a to jsou vSechno véci, které jsou v jadru
90 % vsech dalSich problému, kterym musime celit.
Tato inscenace je pojmenovava pro mé naprosto

uzasnym zpUsobem, at uz v té textové &asti, nebo
v té inscenacni.

Zuzana Golianova: Deti v Cinohre Slovenského
narodného divadla, dramatizacia Daniel Majling,
rézia Michal Vajdicka. Neviem, ¢i ste mali moznost
vidiet aj Bdl spred par rokov, pod ktorym sa podpi-
sal uplne rovnaky inscenacny tim.

Karel Kral: Ano, myslim, Ze jsme od dvojice Majling
- Vajdicka vidéli docela dost dél i v Cechach. V3ak
je o né taky rvacka.

Zuzana Golianova: Jakub, este ste sa nadychli,
chceli ste nie¢o dodat?

Jakub Skorpil: J jsem si fekl svij silny statement.
A kdyz, tak mé vyvratte, nebo mé korigujte, to mé
zajima.

Zuzana Golianova: Deti su, myslim, Ze sa zhodne-
me, absolutne vyborna inscendcia, ak m6ézem za
seba, tak je to esencia toho najlepsieho, ¢o v su-
¢asnosti Cinohra SND v sebe ma v réznych divadel-
nych profesiach. Mali sme moznost vidiet herecké
remeslo na vysokej Urovni.

Sona Janosova: To je vzacna kombinacia toho, Zze
je to inscendcia, ktora je pristupna absolutne viet-
kym. M&zete na nu zavolat rodicov, ak si trufnete,
lebo otvara mnohé témy, ale mézete na fiu zavolat
aj ludi, ktori chodia do divadla sviatoc¢ne, alebo
tych, ktori ctia poctivé remeslo a zaroven aj ludi,
ktori radi vidia experimenty, pretoze nejaké tam
predsa len su. Ale za mna este to, o som nenasla
v nijakej reflexii tejto inscendcie: tematika preda-
torstva v rodine, to je najsilnejsia téma. Vidime, ze
sa rodicia spravaju k svojim detom ako predatori
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a potom, ked'sa situacia vymeni, rodicia zostarnu
a nemaju sily, z deti sa zacinaju stavat predatori.

A nie je to o rodine a nie je to ani o [udskej malosti,
ale o zlej, nevztahovej vychove. Je to jedna z tém,
ktora tam vyznieva.

Diana Pavlackova: Pre mna je to jeden z dalSich
prikladov zahladenosti do seba, ale v tomto pripa-
de je to v zmysle takého silného vnutorného utr-
penia, Ze postavy nie su schopné citit a vnimat utr-
penie inych. Nemaju pre nich pochopenie, lebo su
ponoreni do svojho vlastného prezivania. Najsilnej-
Sie je to vidiet na ich spravani voci vlastnym detom
alebo voci vlastnym blizkym. Pre mnia je napriklad
zaujimavé pocut, ze je to v nieCom univerzalne,
celd inscenacia, pretoze ja ju vnimam do velkej
miery ako vystihnutie slovenskych stereotypov

a toho, ¢o pozname, ked'sa stretneme niekde na
rodinnej oslave, v $irSom kruhu, kde uz vystupu-
jeme z vlastnej bubliny a sme pripraveni na to, ¢o
tam budeme zaZivat. Tak tu je to vietko zhmotnené.

Karel Kral: To nejsou jen slovenské stereotypy.

Zuzana Golianova: Je to teda akési stretnutie mi-
nulosti so sucasnostou. Aj na zaklade tych stereoty-
pov, ¢o spominas. Mozno aj v tom je to vzacne.

Jakub Skorpil: Tam je téma toho nikdy nekon-
Ciciho kolobéhu, ktery je naznacen Gvodnim
prechodem z historické prvni ¢asti do relativni so-
ucasnosti, byt samozirejmé si nemyslim, Ze je to na-
prosto globalni soucasnost. A omlouvam se, Karle,
ukradnu vam tady vasi myslenku, kterou jste nékde
napsal, Ze jednou z kli¢ovych postav je tam ta mala
holcicka, ktera nefekne slovo, ale celou dobu vse

sleduje a celou dobu se to viechno uci

a bude naprosto stejna jako ty ostatni. To se vra-
cime obloukem k tvodni myslence naprostého
zmaru a ztraty perspektivy. V tomhle je ta inscena-
ce vlastné naprosto tragicka, protoze to neskonci
nikdy. MGzeme se snazit, jak budeme chtit, ale je to
marné.

Karel Kral: Ano. Je to — s mirnou nadsazkou fe¢eno
— Skola méstacké despocie. Pfedvedena je natolik
vérohodng, ze by to ¢lovéka uvrhlo do deprese,
jenze se zaroven jedna o vyjimecné dobfie udélané
dilo. Je zvlastnosti uméni, ze kdyz je krasné —

a tohle je divadelni Sperk -, tak je i povznasejici.
Vsichni aktéfi jsou moc dobfi, snad se na mé ne-
budou zlobit, kdyz ale feknu, ze mUj nejvétsi obdiv
patfi Emilii Vasaryové. Myslim, ze je celému soubo-
ru vzorem. Umi dokonale a na malé plose vyjadrit
velmi protikladné emoce a stavy. Je s smévem
soucasné laskava a zlomyslIng, jemna a hruba, ele-
gantni a vulgdrni, plna eldnu a unavena. A je ve
svych 80 letech mlada. To je fascinujici... a - opa-
kuji — povznasejici.

Sona Janosova: Ako pivénia - znie v inscendcii. To
je tiez velké plus tejto inscenacie. To, ako sme o nej
doteraz rozpravali, mOze vyzniet, Ze je taziva, ale je
nesmierne vtipnda, dodavam pre tych divakov

a divacky, teda posluchacov a posluchacky, ktori
eSte nemali Sancu vidiet tuto inscenaciu, je neusta-
le vypredana, tazko sa na nu dostava. Ano, je to
mimoriadne vtipna inscendcia s vyborne vybudo-
vanymi formi aj gagmi.

Zuzana Golianova: Na diskusii bezprostredne po
predstaveni sme hovorili aj o blizkosti. Mézeme si
pripomenut, Ze inscendacia sa uvadza v Studiu
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v novej budove SND. To znamen3, ze Michal Vajdi¢-
ka opat, tak ako je priznacné pre jeho inscenacnu

a rezijnu tvorbu, dba na detail. A je to tak myslené,
Ze divaci a divacky maju vidiet uplne vietko do
detailov, on ndm to takto velkoryso ponuka, takze
mozeme vidiet drobnokresbu, ktord ustoja len ti
najlepsi herci a len tie najlepsie herecky. K tomu,
samozrejme, aj vietky ostatné zlozky, zvlast by som
upozornila na vytvarnu zlozku, mézeme hovorit

o scénografii, o kostymoch a podobne, kde to fakt
vyborne ladi. Podme dalej k textu, ktory vznikal
prave v spolupraci s dramatikom alebo v kolektive.
A teraz sa posuniem mozno nie celkom logickym
smerom, ale velmi mi zalezi na tom, aby sme spo-
menuli vietky inscendcie. Aby sa nestalo, Ze nejaka
nam prejde cez tematické alebo iné sito. Preto vna-
$am do nasej debaty Divadlo bez domova a Antigo-
nu (podla Sofokla a inych), réZia Patrik Krebs. Opat
aj strach, opat osudové zalezitosti, vyssia inStancia,
¢lovek zmietany v niecom, do ¢oho sa dostal, ani
nevie ako a musi si poradit. Na druhej strane aj vel-
mi pritomné politikum, ktoré Patrik Krebs vytiahol
zo Sofokla. Padne tam veta - ked niekomu patri
$tat, prichddzame o $tat. Uz to nie je stat. Velmi
silne mi to dnes zarezonovalo prave v kontexte
udalosti, ktoré prezivame na nasej politickej a spo-
lo¢enskej scéne. Pristavme sa, prosim, pri Divadle
bez domova. Ja uz iba dodam, ze je to po prvy raz,
o sa tato divadelna scéna stala sucastou Hlavného
programu na Dotykoch a spojeniach. Myslim, ze
zasluzene.

Diana Pavlackova: Prave v tomto pripade je zau-
jimava praca s dramatickym textom, najma antic-
kym dramatickym textom. Je to absolutne pocho-
penie a aktualizovanie. Treba povedat, Ze samotna

inscendcia sa vola Antigona (podla Sofokla a inych),
kedZe tvorivy tim si vybral iba isté pasaze, ktoré sa
striedaju s autentickymi vypovedami ludi, ktori

v Divadle bez domova pracuju alebo tvoria. A je
tam hlavna otazka na nich, kedy boli nuteni

v Zivote prekrocit zakon, kedy boli nuteni ho poru-
Sit a ako sa citili. Kombinacia ich vypovedi s Antigo-
nou a pribehom velmi dobre komunikuje. V niecom
je to dobry edukacny material, ako chapat Antigo-
nu. A antiku vSeobecne, prave cez tieto jednodu-
ché pribehy. Zaroven je skvelé, ze tam zaznieva ich
hlas, Ze tam zaznieva to, ¢o prezivaju. Myslim si, ze
to inscenacii dodava aj najvacsiu silu.

Sona Jano3ova: Ano, Sofokles je tu ohlodany na
kost. Ideme po velmi zakladnom pribehu Antigony,
ktora stoji pred dilemou pochovat alebo nepocho-
vat jedného zo svojich bratov, pretoZe vladca Kre-
On si teraz uzurpuje vietku moc a velmi destruk-
tivne sa sprava k demokratickym hodnotam, ktoré
boli polozené v antickom Grécku. Vypovede hercov
a hereciek, ktoré zaznievaju, su ¢asto také, ze ano,
musel som vylomit chatku, pretoze som nemal kde
spat. Alebo iSla som na ¢ierno, pretoze som psy-
chiatricka pacientka a nedokdazala som sa dotknut
termindlu na ndkup listkov. Odrazu sme konfron-
tovani s realitou ludi, ktoru si ¢asto neuvedomu-
jeme. To je velmi silny moment. Tato inscendcia je
vystavana na velmi makkych klboch toho, ako sa
da pracovat s ludmi, ktori st neherci, ktori maju
nejaké socialne ¢i zdravotné obmedzenie. Rezisér

i dramaturgicka s tymto pracovali vynikajuco. Tato
inscenacia je pomerne pomala napriek tomu, ze

je ohlodana na kost. A velmi meditativna. Bola to
predposledna inscendcia, ktord sme videli, napriek
tomu ma to udrzalo v napati po cely Cas. Takze za
mna je to velka praca Divadla bez domova.
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Zuzana Golianova: Videli sme ju dnes takmer bez-
prostredne pred touto diskusiou ako predposledny
titul Hlavného programu. Rychlo beziaci ¢as ma
nuti sa eSte vratit... ano, pan Karel Kral?

Karel Kral: Mé na besedé po predstaveni zaujal
dotaz, jestli je pro aktéry dllezit&jsi proces zkou-
$eni nebo vysledek. Myslim, Ze u divadel tohoto
typu neni hlavnim cilem vysledek, tedy vytvore-
ni uméleckého dila, a kdyz uz téch uméleckych
kvalit inscenace dosahne - jako v pfipadé této
Antigony - je to vlastné bonus. Myslim, Ze divadlo
s lidmi postizenymi ¢i jinak vylu¢ovanymi ¢i tieba
divadlo edukacni ma velky smysl, ktery spociva
pravé v procesu zkouseni. Taky je to dobra cesta,
ktera umélce uci pokore. Pokud jde o Antigonu, je
to tvarem nacrt, skica, dilo, které neusiluje o kom-
paktnost. Tyto,,nehotové” formy se etablovaly uz
v minulém stoleti. Staci vzpomenout tfeba Kafkovy
nedokoncené romany. Neni to asi nahoda. Dila,
ktera nejsou uzavienad, byvaji totiz zivéjsi.

Zuzana Golianova: Dovolim si eSte vratit do nasej
pozornosti dva tituly, ktoré sme takmer obisli, res-
pektive, nevenovali sme sa im dostatocne. Vratme
sa aspon v skratke k Spisskému divadlu a ich insce-
nacii Septuchy a taktiez k Divadlu Ludus a Histérii
istého ndsilia.

Sona Janosova: Zacala by som Septuchami, in-
scenaciou, ktora vznikla na zaklade dramatizacie
romanu Aleny Sabuchovej. Inscenacia sama o sebe
je v podstate velmi konvencna. Napriek tomu, Ze
je tam vynikajuco vidiet, ako rezisérka dokaze pra-
covat s celym kolektivom - inscenaciu niekto zo-
stavoval, napisal, dream team - rezisérka Mariana

Luteranovad, o hudbu sa postaral Martin Husovsky,
kostymy rieSila Alzbeta Kutliakova. Inscenacia je
ale svojim tvarom velmi konvenéna. Jeden obraz
splynie do druhého, je to zalozené na hmyreni
drobnych dedinskych postaviciek, macov, blaznov,
hrobarovej dcéry. Ale tato inscenacia je mimoriad-
nym prinosom pre Spisské divadlo. To uz dlhsie
nevedelo prekrocit moznosti regionalneho divadla.
A my sme to na Slovensku videli uz prinajmensom
raz, dam priklad zvolenského divadla. Ono bolo
tiez isté obdobie mimo divadelnej mapy. S pricho-
dom niekolkych vyznamnych inscendcii, kde sa
subor mohol nadychnut a vytvorit nieco, ¢o ziskava
divacku pozornost, ocenenia, sa divadlo zmenilo

a teraz patri medzi velmi invencné na slovenskej
divadelnej scéne. A preto by som Zelala Spisskému
divadluy, aby inscendcia Septuchy bola tym istym
spustacom.

Zuzana Golianova: Este spomenme Divadlo Lu-
dus a Histdriu istého ndsilia. To bola posledna insce-
nacia desiatky, ktord sme videli dnes popoludni.

Diana Pavlackova: Histdria istého ndsilia je in-
scendcia, ktora vznikla na zdklade dramatizacie
romanu Eduarda Louisa. Zobrazuje muza, ktory re-
konstruuje pribeh svojho znasilnenia. Ale dolezité
pri tom je, akym sp6sobom sa pribeh dalej posuva
a interpretuje v momente, ak do toho vstupi niekto
iny.V tomto pripade hlavny hrdina povedal svoju
traumu sestre a ona to rozprava svojmu manzelovi,
on to celé reflektuje. Toto je iba kostra. Su tam vel-
mi dblezité témy druhotnej viktimizacie, diskrimi-
nacie, rasizmu, ale aj samotnej vahy slova

a toho, akym sp6sobom komunikujeme o néaroc-
nych témach, naro¢nych najma pre obete.V tomto
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pripade v rézii Barbory Chovancovej inscenacia
velmi dobrym spbsobom uchopuje vietky ostatné
témy a stava sa vrstevnatou prave tym, Ze sa strie-
daju rozpravaci. Hoci zostava stale epicka, prave
vdaka tomu komunikuje aj spdsob prerozpravania
a dalSieho traumatizovania.

Zuzana Golianova: Nasich 90 minut sa dostalo do
zaveru, ale ja ddm este kazdému z vas jedno slovo,
doslova jedno slovo. Prosim, povedzte v jednom
slove, €o by ste zapriali festivalu Dotyky a spojenia,
ktoré takto o rok bude prezivat svoj 20. jubilejny
ro¢nik.

Sona Janosova: Rovnaky pocet divakov.
Diana Pavlackova: Slobodu.

Karel Kral: S omluvou misto jednoho slova zminim
inscenaci, ktera nebyla v hlavnim programu festi-
valu, patrila vSak podle mého k nejpozoruhodnéj-
$im, které tu byly k vidéni. Myslim Huguv svét Jifiho
Adamka Austerlitze a Bratislavského babkového
divadla. Takovych inscenaci preju festivalu do bu-
doucna vic.

Jakub Skorpil: Stésti.

Zuzana Golianova: Dakujem velmi pekne. Myslim
si, ze to vsetko budu Dotyky a spojenia v roku 2025
potrebovat. Budeme na ne mysliet pocas celého
roka, aby sme sa tu takto o rok stretli a, samozrej-
me, na vsetky ostatné divadl3, ktoré budu tvorit.
Verime, Ze budu - naozaj aj so Stastim, aj so slobo-
dou, aj s divakmi. Takze Dotyky a spojenia Martine,
v juni v roku 2025, po dvadsiaty raz.

Dovidenia a dopo¢utia. Dakujem.

Redaktorka: Zuzana Palencikovad.

Jazykovd korektira: Mira Kovdcikovd (slovencina)
a Martina Ulmanovd (Cestina).

Krdtené.
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Diskusia sa uskutocnila v stredu 26. juna 2024 v Martine pocas 19. ro¢nika
divadelného festivalu Dotyky a spojenia ako prvd zo série troch diskusii
na tému Mensiny v divadle.

S publicistom Michalom Havranom diskutovali:

@ J6zsef Czajlik
rezisér, riaditel Divadla Thélia Szinhaz v Kosiciach

@ Géza Hizsnyan
divadelny kritik

@ Marian Marko
riaditel Divadla Alexandra Duchnovica v PreSove
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Michal Havran: Dobry deri vietkym, ktori ste pri-
Sli na prvu z troch diskusii o mensinach v divadle.
Dnes budeme diskutovat o divadlach narodnost-
nych mensin v kontexte slovenskej a stredoeurdp-
skej kultury, aj s prihliadnutim na situaciu na Ukra-
jine. Mojimi dnesSnymi hostami su Jozsef Czajlik,
rezisér a riaditel Divadla Thalia Szinhaz v KoSiciach;
Géza Hizsnyan, divadelny kritik a lekar, velky zna-
lec narodnostného divadelného prostredia; a Ma-
rian Marko, riaditel Divadla Alexandra Duchnovic¢a
v Predove. OspravedInte, prosim, pani Emese Varga
z Jokaiho divadla v Komarne, ktora nemohla zo
zdravotnych dévodov na dnesnu diskusiu prist.
Dakujem, pani, Ze ste prijali pozvanie festivalu.
Celkom nerad, ale predsa sa musim opytat na dnes
uz slavny vyrok ministerky kultury, ktord poveda-
la, Ze kultura slovenského ludu ma byt slovenska,
slovenska a Zziadna ina. Budem rad, ak k tomu na
uvod nieco poviete. Tento vyrok istym sposobom
ramcuje situdciu, v ktorej sme sa v slovenskej a na-
rodnostnej kulture ocitli.

Jozsef Czajlik: Ako riaditelia divadiel robime

v istom zmysle kultdrnu politiku, ale ja skor verim

v dialég. V ramci ASDO, Asociacie slovenskych di-
vadiel a orchestrov, chceme viest dialég, a preto sa
nechcem zbytocne pustat do nejakych fraz. Stale
bojujeme s predsudkami a stéle sa chceme zvidi-
telnit v kultdrnej obci, ktorej sme sucastou. My sme
naraz sucastou dvoch kultur. A vzdy nam pomohol
dialég, diskusia. V tento dialdg verim aj teraz.

Michal Havran: Obetou akych predsudkov ste?

Jozsef Czajlik: Neviem, ¢i predsudky je to najlepsie
slovo.V naSom divadle mame uz desiaty rok timoc¢-
nicke zariadenie aj titulkovanie, ale je velmi tazké
cez tu priepast preniest divaka. To su zakorenené
predstavy o tom, ze preco by som Siel napriklad do
madarského divadla. Cize mame problém k nam
dostat divakov, ktori nie si madarskej narodnosti.
Vyhodou su zmieSané manzelstva alebo okruhy
kolegov, kde si zmieSané narodnosti. Ti k nam
chodia. Alebo si kupia listok pre babicku, ktora este
vie po madarsky a pridu s nou do divadla. Takéto
malické prelomy su a aj budu, verim, Zze dokazeme
oslovit kosickych divakov. Ak uz pridu, mézu si
vybrat jeden z dvoch moznych timo¢nickych ka-
nalov a zaroven moézu vidiet nase divadlo. A mézu
sa rozhodnut, ¢i pridu aj nabuduce. Ale je to tazky
proces.

Marian Marko: My vietky inscendcie hrame

v rusinskom jazyku okrem jednej inscendcie v roku,
ktoru robime v ukrajinskom jazyku, lebo si to Ziada
ukrajinskd mensina. Pokial' ide o predsudky - po-
kojne by som pouzil toto slovo - méame tu vyhodu,
Ze rusinsky jazyk je blizsi slovenskému ako madar-
sky, ale tieZ sa stretdvame s predsudkami, Zze by
divaci k nam aj prisli, ale boja sa, Zze nebudu rozu-
miet. Bol som svojho ¢asu v Komarne na predsta-
veni, ktoré trvalo, myslim, Styri hodiny a vobec mi
neprekazalo, ze som nerozumel po madarsky

a neboli tam titulky. Len sa netreba bat.

Géza Hizsnyan: Kolegovia sa k spominanému vy-
roku ministerky kultury vyjadrili z hladiska praktic-
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kého, ja by som rad z hladiska teoretického. Inakost
a roznorodost kultur a impulzov ludi obohacuje. Ci
uz ide o mensiny jazykové, kulturne ¢i rasové, po-
kial'sa najdu prepojenia s vacsinou, vzdy je to obo-
hatenie, pridana hodnota. Je na to vela prikladov,
aj zdivadla.V roku 1994 usporiadal Kabinet divadla
a filmu SAV konferenciu o mensinovej kulture, na
ktorej sa zucastnila aj rektorka Bukurestskej diva-
delnej univerzity. Mal som tam referat o tom, véom
vidim prinos mensinového postavenia umelca,
ktory sa udomacni v dvoch kultdrach a méze syn-
tetizovat a vytvorit hodnoty, ktoré v jednej kulture
Zijuci umelec vytvorit nedokaze. To je obrovsky
prinos. Pani rektorka mi potom rozpravala o tom,
kolko zaujimavych podnetov prinasaju do rumun-
ského divadla madarski divadelnici. Ja som ju zase
upozornil, ze tito umelci su vazeni aj v madarskom
divadelnictve a ich ohromny prinos je prave v tom,
ze Studovali v Bukuresti, v Uplne inom divadelnom
prostredi. Je to prinos pre madarské, ale aj pre ru-
munské divadlo. Clovek, ktory vyhlasi nie¢o také
ako pani ministerka kultury, preukazuje neznalost
vietkych tychto pozitiv.

Jozsef Czajlik: Ja ten vyrok neberiem osobne.
Viem sa, napriklad, stotoznit s tym, Ze vytvorime
vynikajuci divadelny zakon, ktory bude len sloven-
sky a ziadny iny. Z divadelnych zakonov mézeme
vela veci vycitat, uvedomit si a naucit sa. Madarsky
divadelny zdkon ma dvadsatdva stran - slovensky
len dvanast - a je v hom detailne rozpisany cely di-
vadelny odbor, akym spdsobom rozmyslame

o tom, ¢o to znamena pracovny cas, kariérny rast Ci

pritomnost na pracovisku. Zakon popisuje, akym
spo6sobom budu divadelnictvo a orchestralne spo-
lo¢nosti komunikovat so statom alebo na zaklade
akych kritérii sa udeluju vyznamenania a Statne
ceny. Samozrejme, slovensky divadelny zakon musi
byt iny, lebo je stavany na nase pomery.

Michal Havran: Vratme sa k problematike dnesnej
diskusie. My uz dnes berieme ako fakt, Zze disku-
tujeme s predstavitelmi divadiel narodnostnych
mensin. Suvisi to s vyvojom v povojnovej Eurdpe,
ked' sa zmenilo chapanie konceptu narodnost-
nych mensin. Uz neboli vnutornym nepriatelom,
ale naopak, vzacnym spojencom, prinosom aj pre
narodné kultury. Dnes maju svoje nezastupitelné
a Specifické postavenie, ich aktivity nie su uréené
iba skupine, ktorej sa venuju prioritne, ale maju
univerzalisticki ambiciu oslovovat aj vacsinové
obyvatelstvo. Budem rad, ak vysvetlite, ako vznikol
koncept divadiel narodnostnych mensin v byvalom
Ceskoslovensku.

Marian Marko: V pripade nasho divadla bola po
druhej svetovej vojne politicka vola, a tak mohlo
vzniknut vtedy Ukrajinské narodné divadlo. Bola

tu politicka vola, potreba aj ochota zriadit také di-
vadlo v ramci vychodného Slovenska. V roku 1990
sme sa premenovali na Divadlo Alexandra Duchno-
vica. Gro nasho pdsobenia je severovychod Sloven-
ska, oblast, kde Ziju Rusini. Dovtedy, samozrejme,

u nas rusinska narodnostna mensina neexistovala,
vsetci boli priradeni len k ukrajinskej narodnostnej
mensine. Po roku 1990 sme sa sami snazili prispo-
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sobit a sami na kolene sme prekladali texty z ukra-
jin¢iny do rusinciny eSte predtym, ako bola v roku
1995 kodifikovand. Divadlo bez divakov nema
zmysel. Ked herec rozprava nejaky text, hlada oci
divaka a vidi, Ze ten mu nerozumie, tak to je tazké.
Ked divaci v naSom regiéne zistili, Ze vieme hrat po
rusinsky, samozrejme si ziadali inscenacie

v rusincine, ktorym vyborne rozumeli. Hoci sme na-
rodnostné divadlo, nasa tvorba sa neorientuje len
na rusinskych autorov alebo len na nasu komunitu.
V repertoari mame svetovych aj slovenskych auto-
rov. Momentalne mame v repertodri aj inscenaciu
hry od Alexandra Duchnovi¢a pod nazvom Hlavny
bubenik, ktora ma prave v regione velky uspech.
Jednu inscenaciu v ukrajinskom jazyku robime
kazdy rok preto, aby sme uspokojili potreby Ukra-
jincov, zZijucich na Slovensku. Velka ¢ast kolegov,
vratane mna, sme absolventi Kyjevského institutu,
takze po ukrajinsky vieme, ale nasi mladi herci uz
maju s ukrajin¢inou problém. Oni sa v podstate
ucia naspamat texty, ktorym viac-menej rozumeju
len vdaka tomu, Ze im ich prerozpravame.

Michal Havran: CiZe zacali ste ako ukrajinské di-
vadlo a ste rusinskym divadlom. Ked hovorite o tej
premene, akym sposobom ste sa dokazali vyrovnat
s nasilnymi vinami ruso-sovietizacie ukrajinskej

a rusinskej mensiny? Vieme o konfliktoch, pokial
ide 0 ndbozensku denominaciu, ked sa moc snazila
z gréckokatolickych Rusinov vyrabat pravoslav-
nych, ortodoxnych, na Moskvu previazanych veria-
cich. A potom, ked' pridete napriklad do Svidnika,
stretnete fudi, ktori zazili nielen nasilnu rusifikaciu,
ale aj nasilnu slovakizaciu.

Marian Marko: Da sa povedat, Ze skoro v kazdej
nasej dedinke je to rozdelené, bol tu silny tlak na
prechod na jednu vieru. Nase dedinky su rozdelené
na pravoslavnych a gréckokatolickych obyvatelov,
aj ked st velmi malé. Zrejme ste boli v nasom re-
giéne. Ked dostdvam otézku, ¢o by ndSmu divadlu
pomohlo najviac, hovorim, ze najviac by pomohlo,
keby v Snine, Medzilaborciach, Starej Lubovni

a vo Svidniku vyrastli fabriky, ktoré by zamestnavali
mladych fudi, aby neodchédzali za pracou do Kosic,
Bratislavy ¢i do Anglicka. Toto je do buducna velmi
dolezita téma. Mame tu zmiesané manzelstva, kto-
ré ked' sa prestahuju do Presova, Kosic ¢i Bratislavy,
ich deti uz rozpravaju po slovensky. V tom nevidim
problém. Ale doteraz nedokazem pochopit, ak
mlada rodinka ostane zit v naSom regiéne a v ru-
sinskej dedinke vyrasta dieta, ktoré nerozprava po
rusinsky. Neviem si predstavit, Ze by som prisiel za
dedkom, babkou a rozpraval by som sa s nimiinym
jazykom ako po rusinsky. Ako som uz povedal, ru-
sin¢ina nie je taka vzdialena slovencine. Neviem,
preco sa rodicia od malicka rozpravaju s detmi iba
po slovensky. Z toho som velmi nestastny.

Géza Hizsnyan: So vznikom madarského na-
rodnostného divadla to bolo podstatne iné. Kym

v roku 1945 vzniklo Ukrajinské narodné divadlo,
tak po druhej svetovej vojne znovu vytvorena Ces-
koslovenska republika nemyslela hned' na to, ze si
narodnosti treba rozmazndvat. Naopak, vyhlasili
obyvatelov madarskej a nemeckej ndrodnosti za
kolektivnych vinnikov. To znamena, ze do roku
1948 na Slovensku nikto nemohol mat nemecku
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alebo madarsku narodnost. Tym padom tu neboli
ani Skoly, ani kultura.

Michal Havran: Kedy sa to zmenilo? Pod vplyvom
¢oho?

Géza Hizsnyan: V roku 1948. Bolo to jedno z mala
pozitiv komunistického prevratu. Takze potom

sa vystahovania a reslovakizacie nedokoncili. Vo
februari bol prevrat, v decembri uz vysli noviny
madarskej narodnosti Uj Sz4. A v roku 1950 v exis-
tujucom subore tzv. Statneho dedinského divadla,
ktoré sidlilo v Bratislave a malo Sirit kultdru na de-
dinach a kocovat so svojimi inscenaciami, vytvorili
madarsku sekciu. V roku 1952 uzakonili Madarské
oblastné divadlo so sidlom v Komarne, ktoré uz
bolo samostatnou madarskou instituciou.

Michal Havran: Uz tu zazneli historické okolnosti
vzniku madarského mensinového divadla, ale je tu
jeden velky paradox, pretoze z madarského mest-
ského divadelnictva, ktoré bolo na tomto uzemi
vacsinové, sa v patdesiatych rokoch stadva mensino-
vé dedinské oblastné divadlo. A kontext, v ktorom
sa zacina nanovo rozvijat madarské divadelnictvo
v Ceskoslovenskej republike, je celkom iny ako ten,
ktory existoval pred vznikom republiky. Je to ako
keby sa zacinalo vSetko odznova. Je este stale za-
kodované v DNA mensinového madarského divad-
la, Ze to bol vlastne druhy velky zac¢iatok madarské-
ho divadelnictva?

Jozsef Czajlik: Vznik koSickej Thalie vychadzal
z konkrétnych udalosti v roku 1968, ked'sa z ma-

darského oblastného divadla v Komarne vyclenili
mladsi divadelnici pod vedenim reziséra Sandora
Bekeho. Sdndor Beke zobral svojich fudi do Kosic

s vykrikom, ze divadlo je tam, kde je elektricka. Di-
vadlo Thalia doteraz p6sobi v niekdajsej telocvicni
madarskej priemyslovky s vyucovacim jazykom
madarskym. Divadelnici chceli zalozit divadlo, ale
nemali peniaze. Takze sa vybrali na vidiek, do ma-
lych obci ¢i miest a zacali komunikovat s tamojSimi
[udmi, ktori im davali nielen rady, ale tiez mate-
ridlnu podporu. Ako podakovania potom zacali
chodit hravat do tych miest, a tym padom sa Thalia
profilovala ako zajazdové divadlo. KoSice su akymsi
ostrovom, pokial' ide o madarskd mensinu, naj-
blizsia obec, kde ziju madarski rezidenti, je tridsat
kilometrov od Kosic. V KoSiciach sa pri s¢itani ludu
prihlasilo k madarskej narodnosti ako prvej volbe
4 000 ludi, ako k druhej volbe 3 000, takze

dokopy 7 000. Paradoxne to, ze sme zajazdové di-
vadlo nds teraz drzi finan¢ne absolutne pod vodou,
lebo hrdme od Bratislavy az po Kralovsky Chimec.

Géza Hizsnyan: Myslim, Ze sme sa dostali k zauji-
mavému, uz Specificky divadelnému bodu

o moznostiach a hodnotach narodnostnych di-
vadiel. Vznik Thélie bol v prvom rade motivovany
roztrzkou medzi starym siborom madarského
oblastného divadla, ktory bol zlozeny z amatérov,
a novymi, vacsinou vysokoskolsky vzdelanymi
umelcami. Dovtedy ,stacilo”, ze divadlo hralo po
madarsky, boli na to velmi hrdi a bolo jedno, ¢o
hrali, obecenstvo prislo, zabavilo sa a tlieskalo im.
V Sestdesiatych rokoch pridli mladi herci s tym, ze
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chcu robit kvalitné divadelné umenie. Vznikla roz-
trzka, ktord proti sebe postavila umelecké a ludové
divadlo.

Marian Marko: Aj v Ukrajinskom narodnom di-
vadle posobili v zaciatkoch tiez amatérski herci.

V Sestdesiatych rokoch sa otvorila moznost, aby
mladi ludia isli Studovat do Kyjeva a naucili sa po
ukrajinsky. V suvislosti s prechodom nasho divadla
na rusinske Divadlo Alexandra Duchnovica treba
spomenut dramaturga Vasila Turoka. S jeho pri-
chodom prichadza do nasho divadla vela tvorcov
zo slovenského prostredia. V spojitosti s kyjevskou
Skolou a slovenskymi tvorcami zacali vznikat zauji-
mavé inscendacie a posunula sa aj dramaturgia.

Michal Havran: Akym spésobom si narodnostné
divadla pestovali vazby k Budapesti a Kyjevu, ktoré
su v prostredi narodnostnych mensin povazované
za autentické kulturne centra jazyka a umeleckého
prejavu?

Marian Marko: Studoval som v Kyjeve a p6sobil
v Ukrajinskom narodnom divadle, ale nikdy som
sa necitil byt Ukrajincom. Doma a medzi priatelmi
sme sa vzdy rozpravali po rusinsky. Ak som mal
priatelov Slovakov, s nimi po slovensky. Takze

v roku 1990 sme privitali, ze m6zeme hrat v jazyku,
ktory je nam blizky a ktorému rozumuju aj divaci.
V Kyjeve a na Ukrajine mam vela priatelov, kedze
som tam Studoval. Mdme aj kolegu, ktory sa naro-
dil na Ukrajine a ked' priSiel k nam, naucil sa rusin-
sky jazyk a vidi, Ze to prostredie je rusinske. Nase

divadlo by som nespajal ani s Ukrajinou, ani

s Ruskom. Rusinska narodnostna mensina nema,
na rozdiel od madarskej mensiny, svoj domovsky
stat.

Jozsef Czajlik: U nas su tie vazby dost silné. Ako
som uz povedal, sme sucastou madarského aj slo-
venského divadelnictva. UzZ asi dvadsatpat rokov,
mozno tridsat, si madarska vlada niekolko raz roc¢-
ne zvolava tzv. madarsko-madarsky okruhly stél. To
znamena, ze si spolu sadnu predstavitelia Madarov
Zijucich v Madarsku aj mimo Uzemia Madarska a
dohodnu sa na réznych veciach, rozpravaju o réz-
nych problémoch. Nechcem zachadzat do podrob-
nosti, to je uz vysostne politicka zalezitost, ale za-
viedli tzv. institut narodného vyznamu. To zname-
na, ze na madarskom okruhlom stole sa kazdoroc¢-
ne urcia institucie mimo Uzemia Madarska, ktoré
sa mo6zu uchadzat o granty na produkéné naklady,
ale tiez na fungovanie institucie. Nase divadlo je
od zaciatku institutom narodného vyznamu, a tym
padom mame este daldi grantovy tok, mézeme sa
uchadzat o finan¢nu podporu.

Michal Havran: Pre rusinske divadlo je to zrejme
ovela zlozitejsie. Na Ukrajine je dnes extrémne zlo-
Zita situacia.

Marian Marko: Ano, mrzi ma, Ze je tam taka situacia,
a myslim si, Ze rusinska a madarska narodnostna
mensina na Ukrajine su na tom podobne. Najvacsia
rusinska komunita dnes, paradoxne, Zije v Spoje-
nych Statoch.
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Michal Havran: Existuje grantovy systém z pros-
tredia rusinskej komunity v Spojenych statoch pre
udrziavanie rusinskej kultdry napriklad na severo-
vychode Slovenska?

Marian Marko: Bohuzial, takyto grantovy systém
neexistuje, takze nemame podporu zo Spojenych
Statov.

Michal Havran: Na Uvod diskusie ste spomenuli,
Ze je zlozité oslovit vacsinové obyvatelstvo, ze to je
jedna z vyziev, ktorym ¢elite. V ¢om je to Specific-
ké? Do akej miery vas to nuti uvazovat nad drama-
turgiou a umeleckym zameranim?

Marian Marko: Problém u nas maju vytvarnici scé-
ny a kostymov, kedZe sme jedno z najchudobnej-
Sich divadiel. Ked pridu rezisér s vytvarnikom, moja
prva poziadavka je, aby bola scéna,sfukovacia”.
Potrebujeme ju vediet postavit v PreSove na naSom
javisku, ale tiez v martinskom Studiu alebo v brati-
slavskej Astorke. Ak ju nevieme ,sfuknut’, nevieme
ju vyviezt do nasho regiénu. Takze potrebujeme,
aby vytvarnici korigovali svoje napady.

Jozsef Czajlik: Sedi tu dramaturg Thalie Miklés
Forgacs, on by vedel presne povedat, aké je na-
rocné ndjst si cestu k divakovi. Je velmi zaujimavé
vidiet, ze informacie a znaky, s ktorymi pracuje ma-
darské divadelnictvo, divadelné hry ¢i tradicia nie
su Citatelné pre Slovakov, ktori k nam pridu. To nam
na jednej strane dava slobodu, ale tiez akési vzdu-
choprazdno. Vzdy to zavisi od inscendcie.

Miklos Forgacs: Jasné, Ze je to v naSom divadle
Specifické, ale podla mna rovnako Specifické ako

v akomkolvek inom divadle. Vyzera to tak, ze v na-
rodnostnych divadlach by umelci a tvorcovia mohli
alebo mali viac poznat svoje publikum, akoby to
publikum bolo uZsie, adresovatelnejsie a kon-
krétnejsie. Pred rokom 1989 bola vyhoda nasich
divadiel v tom, ze status herca v ociach divakov bol
ovela vy3si, boli to nasi herci, nasi hrdinovia, nasi
[udia. V istom slova zmysle spocivala dramaturgia
v tom, Ze bolo skoro jedno, ¢o sa hra, ale privitame
nasich hercov, nasich umelcov, ktori s nami komu-
nikuju. A ak sme eSte ako bonus k tomu dostali
nejaku tému alebo nejaké spoluzmurknutie proti
rezimu, tesili sme sa este viac. Svojim spésobom
to balansovalo medzi tym, ¢o bolo artové a komu-
nitnou fludovou zabavou, v dobrom slova zmysle,
prebiehal dialdg, poznali sme sa.V devatdesiatych
rokoch sa to zmenilo, prisli iné témy, uz nebolo
potrebné hovorit prostrednictvom metafor alebo
symbolov, dalo sa hovorit v podstate volne. Vieme,
Ze tam boli politické pasce, ved bol meciarizmus,
madarsko-slovenské konflikty, dost intenzivne sa
vytahovala madarska karta. Mensinové divadla

sa teda rozhodli, ze budu umeleckymi divadlami,
ktoré ponuknu kvalitnd dramaticku literaturu, kva-
litné témy a dialdg bude prebiehat vyslovene cez
umelecké gesta. A zrazu sme sa ocitli v dobe vlady
médii a hladame novu autenticitu, aby nam divaci
uverili, Ze sa prihovarame im. Ze sa nepozerame
len na svoj pupok a nechceme len realizovat nase
umenie, ale ze chceme komunikovat. Je to boj, ako
dokazat, Ze stojime o dialég a stojime o komuni-
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kaciu. Nase publikum je velmi konzervativne. Sme
zajazdové divadlo — ¢im mensie miesta, tym kon-
zervativnejsie, to vieme. Chcu od nas, samozrej-
me, zabavu, aby sme ich vyslobodili zo viednych
dni, aby zabudli na kazdodenné problémy. Ale na
druhej strane, konzervativizmus u nds znamena, ze
chcu vidiet poznané. To, ako vyzerala opereta pred
sto rokmi alebo patdesiatimi rokmi, ako vyzerala
komédia, ¢o to znamena historicka hra. A pokial
ide o dramaturgiu, aj my sa snazime byt ,volksbih-
ne’, vtom zmysle, Ze sme kvazi pre danu komunitu
jediné divadlo. Takze to berieme tak, ze kazdy rok
musime ponuknut aj klasiku, aj si¢asnu hru. Napo-
sledy sme zistili, Ze konzervativizmus sa da prerazit
vdaka rezisérom tridsiatnikom, tzv. milenialom.
Zrazu, na nase prekvapenie, to publikum prijalo
celkom Zi¢livo. Tato generacia riesi veci ind¢, je aké-
nejsia. Mladi chcu rozpravat pribeh, ¢o je pre kon-
zervativne publikum super, nechcu sa nudit, chcu,
aby sa stale nieco dialo a to bavi aj nasich divakov.

Michal Havran: Nepredpokladam, Ze vo velkom
mestianskom budapestianskom divadle budu hrat
hru o vztahu minority a majority. Madm pocit, Ze to
sa da skor vidiet v ndrodnostnom divadle v Transyl-
vanii alebo na juznom Slovensku. Predsa len musi-
te brat ohlad na to, Ze ste v Kosiciach a nie

v Budapesti.

Jozsef Czaijlik: Ano, samozrejme. My chceme byt
sucastou komunity, v ktorej zijeme. Vychadzame
z Kosic a ideme dalej do regionov. Pozname slo-
vensky kontext, nasa socializacia prebehla na Slo-

vensku, konotacie a asociacie mame podobné ako
Slovaci. Paradoxne, nase inscenacie tazsie prebiju
stenu v Madarsku, lebo tam nas kontext nie je az
taky citatelny. Samozrejme, kvalita je vzdy prvym
kladivom, ked nieco chceme prerazit, takze nase
najlepsie inscenacie maju opodstatnenie aj v Ma-
darsku. Aj tam to vedia precitat, ale kontext nie je
az taky jasny.

Marian Marko: Aj ked sme narodnostné divadlo,
vychadzame z tradicii slovenského divadelnictva
a snazime sa byt sucastou slovenského divadel-
nictva. Vratim sa k dramaturgii. Tesil som sa, ked'sa
nam s nebohym Vasilom Turokom podarilo urobit
inscendaciu, ktori sme dokazali zahrat v Astorke

v Bratislave, vo Viedni v divadle Brett a tieZ v mojej
rodnej dedinke Palota, kde je javisko 4 x 4 metre.
Samozrejme, musime vychadzat aj z toho, Ze na-
$imi divakmi v dedinkach su ludia starSieho veku
a popripade aj ich deti, ak pridu na navstevu. Cize
to musime nejako zohladnovat. Ostrejsie insce-
nacie, ktoré reflektuju dobu a pouzivaju expresiv-
nejsie vyrazy, samozrejme, nemoézeme vyviezt do
regionu.

Michal Havran: Zaroven ste sa ocitli v brutalnej si-
tuacii vzhladom na situaciu na Ukrajine. Ruska voj-
na proti Ukrajine vyznamnym sposobom ovplyv-
nila aj umelecku tvorbu na Ukrajine. Akym sp6so-
bom sa to da reflektovat v divadle? Hovorili ste, Ze
hrate aj po ukrajinsky pre ukrajinskd komunitu v
PreSove. Viete rychlo reagovat na takéto udalosti?
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Marian Marko: Tym, ze my sme v devatdesiatych
rokoch zacali hrat po rusinsky a ani dovtedy sme
sa neviazali na Ukrajinu, nasu tvorbu to neovplyv-
nilo. Pocas vojny sme oslovili rezisérov z Kyjeva, ale
vobec neriesili problematiku vojny. Prave naopak,
akoby chceli ¢o najskor zabudnut na tie problémy.
Takisto ani divaci nepotrebuju prist do divadla, aby
sme ich eSte zatazovali dalSimi problémami.

Michal Havran: Pred chvilou sme tu poculi slovné
spojenie,,madarska karta”. Dnes sa v slovenskej po-
litike velmi vyznamne pouziva tzv. ukrajinska karta.
Velka ¢ast ludi na Slovensku nevie Uplne situovat
Rusinov vo vztahu k Slovakom a Ukrajincom. Neci-
tite tento typ ohrozenia alebo neistoty, aké mohli
prislusnici madarskej mensiny zazivat v case me-
Ciarizmu, ked doslo aj k fyzickym utokom na ulici?

Marian Marko: Toto je pravda, preto som aj pred-
tym zdoraznil, ze sme rusinske divadlo a hrame

v rusinskom jazyku. Stale sa objavuju nazory, ze
rusinsky jazyk je len odnozou ukrajinciny, s ¢im ja,
samozrejme, nesuhlasim. Obavy mame. Oproti ma-
darskému divadlu mame tu vyhodu, Ze sme jediné
profesiondlne rusinske divadlo na svete.

Michal Havran:V pripade madarskych narodnost-
nych divadiel je tu konkurencia velkych budapes-
tianskych etablovanych kulturnych institucii. Ako si
udrzat nielen pozornost divaka, ktory méze v Ko-
Siciach nasadnut do auta a ist do divadla do Buda-
pesti. Co na nich vytahujete, aby prisli do Thalie?

Jozsef Czajlik: Vzdialenost. Sme sice madarské
divadlo, ale madarské divadelnictvo v Madarsku sa
uzatvara do seba rovnako ako slovenské divadel-
nictvo na Slovensku. KedZe sme sucastou réznych
asociacii v Madarsku, mame pristup k jednotlivym
divadlam a stéle vedieme dialég. V poslednom
Case sme vsak stratili svoju trhovu poziciu v Madar-
sku, lebo madarska vlada pred piatimi rokmi etab-
lovala grantovy program pre kamenné divadla a
samospravy. Vyclenila obrovskd sumu penazi, aby
kamenné divadla nehrali len doma a chodili hravat
do okolitych miest a obci. Existuje supiska inscena-
cii, z ktorych si samosprava moéze objednat, divadlo
ide hrat zadarmo do tych miest a preplaca to $tat.
Najchudobnejsie regiény v Madarsku su prave pod
Kosicami, takZe oni si najviac objednavaju tieto
predstavenia. Kym tento program neexistoval,

mali sme kvalitnejsie inscendcie a boli sme ovela
lacnejsi. V istom zmysle sme stratili svoju poziciu.
Samozrejme, chodime na festivaly do Madarska

a aj na nich ziskavame ocenenia.V Madarsku neve-
dia, ze hrdme na Dotykoch a spojeniach alebo ze
sme dostali Dosky - hoci to bolo uz davnejsie. A na
Slovensku sa nevie o tom, Zze v Madarsku na festi-
valoch dostavame ceny. Prave teraz prebieha vo
vnutri madarského divadelnictva naozajstna vojna,
obrovské premeny, zmena stratégii, velké konflikty.
Divadla mimo uzemia Madarska, nielen Thalia, su
vlastne akési chranené dielne, u nas sa tato proble-
matika zatial neriesi.

Michal Havran: Pan Hizsnyan, do akej miery by sa
malo divadlo narodnostnej mensiny otvorit naozaj
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pre vietkych, aby zaroven nestratilo svoje pévodné
funkcie, pre ktoré vznikalo?

Géza Hizsnyan: Ja ako teoretik som presvedceny
o tom, ze by sa malo otvorit pre vietkych. Prakticky
to vsak nikdy nedokazalo dlhsie ako na par sezon.
Vzdy tu boli nejaké vonkajsie vplyvy. Ked som po-
Cuval tuto debatu, uvedomil som si, ze vonkajsie
vplyvy su, Zialbohu, aj teraz také. Velmi to zjedno-
dusim, az do uplne smiesnej podoby. Myslim si,

Ze treba robit dobré divadlo. A to dobré divadlo
oslovi divaka. Ked divak odide z Kosic do Budapesti
na dobré divadlo, bude stastny, ak podobnu kva-
litu uvidi aj doma v Kosiciach. Najlepsie by bolo,
keby bolo ¢o najmenej vonkajsich neumeleckych
zasahov do Cinnosti tychto divadiel. Aj teraz je tu
polarizacia a vielijaké politické a iné zaujmy. Na
Slovensku, napriklad, madarska politicka reprezen-
tacia uz prakticky politicky neexistuje, ale stale ma
pocit, ze méze hovorit do ¢innosti divadla. To je
uplna katastrofa. Keby tieto vplyvy neboli, divadlo
by asi fungovalo inak. Za socializmu boli velmi silné
tlaky, prisne zékazy, ktoré sa v3ak vynaliezavostou
a umeleckou kvalitou dali ¢asto krasne preklenut.
Dnes mézu politici Skrtit divadlo prostrednictvom
financii, ¢o je ovela ucinnejsie. Politici a ludia, ktori
chcu zasiahnut neodborne, na zéklade nejakych
politickych a spolocenskych predstdv, vedia ovela
viac ovplyvnit ¢innost divadiel a prinutit ich, aby
robili nieco, ¢o vlastne nechcu. Vidim to ako velmi
tazky a zasadny problém.

Michal Havran: Narodnostné divadlo by sa teda
nielenze malo otvarat, ale musi sa otvarat. Hlavne

ide o kvalitu. Madarské divadla to maju zlozitejsie,
pretoze ich sleduje mald domaca madarska poli-
tickd reprezentacia a pocituju aj tlak alebo zaujem
zo samotného Madarska. Rusinov sa to netyka. Pan
Marko, kto vlastne na vas moze vytvarat politicky
tlak?

Marian Marko: Stale su tu Ukrajinci, ktori maju po-
trebu vratit sa o niekolko desiatok rokov spat, aby
sme boli Ukrajinské narodné divadlo.

Michal Havran: Vy tiez citite isty tlak?
Marian Marko: V tomto pripade ano.

Michal Havran: Dal3ia vec, ktora sa tyka menej
madarskych divadiel, ale viac asi jediného profe-
sionalneho rusinskeho divadla na svete, je fakt, ze
rusinina je najmensim slovanskym jazykom. Nie je
to zlozité? Nie su to pre vas aj umelecké limity?

Marian Marko: Ano, ale ak je niekto Sikovny, velmi
chce byt clenom nasho kolektivu a ma dobry sluch,
tak sa dokaze po rusinsky naucit. Je to problém
jednak umelcoy, ale aj technického personalu, kto-
ry tiez potrebujeme. Herci musia vediet rozpravat
a personal, ¢i uz osvetlovaci, kulisari, zvukari, im
musi rozumiet.

Michal Havran: Velmi doleZitou sucastou tejto
témy su financie. Boli tu velké otrasy v otdzke Kult
Minor, vychadza to z velmi divnej doktriny jedine
slovenskej kultury. Vysledkom teda je neistota,
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ktora vladne vo financovani mensinovych, nielen
divadelnych, foriem. Co to pre vas znamena?

Jozsef Czajlik: Myslim, ze koncepéne by sme
mohli byt lepsi, pokial ide o tvorbu koncepcie
financovania. Existuju rézne priklady toho, akym
spbsobom by sa dalo vrstvit financovanie divadiel,
kde by mal v tom procese stat stat — ¢i daleko, ale-
bo blizko -, kto by mohol mat narok na dvoj- alebo
viacpilierové financovanie. Napriklad v Madarsku
kamenné divadla uzatvaraju so statom zmluvu na
pat rokov. Na tri roky dopredu maju garantované
financie a po troch rokoch sa to prehodnocuije, ¢i
sa na dalSie dva roky financie zvysia. To znamena,
Ze napriklad martinské divadlo by uz minimalne

tri roky dopredu mohlo oslovit Uzasnych rezisérov,
vytvorit si program, presne si dopredu urcit smero-
vanie a nemuselo by zobrat peniaze od Fondu na
podporu umenia alebo Kult Minoru. To je kon-
cepcna vec.

Michal Havran: Dalo by sa to vyriesit divadelnym
zdkonom, o ktorom ste hovorili?

Jozsef Czajlik: No, zakon to samozrejme neriesi,
len dava isté vychodiskové pozicie. Zdkonodarco-
via sa dohodnu, aky maju zaujem, o ¢om rozmysla-
ju, ako hlboko chcu zajst do danej témy. A tu podla
mna koncepcia chyba.V roku 2019 vznikla v rdmci
Institutu kulturnej politiky studia, ktora ukazala,

Ze narodnostné divadla su v porovnani so sloven-
skymi kamennymi divadlami podfinancované.
Vyplynul z toho aj nas negativny rekord, Ze divadlo

Thalia je najviac podfinancované pokial ide o ob-
last nasho posobenia: kolko financii by sme potre-
bovali na to, ¢o robime, hovorime o statisicoch eur,
ktoré nam chybaju.

Marian Marko: Odkedy sa v ramci celého Sloven-
ska zriadili samospravne divadl3, stale sa hovori

o viaczdrojovom ¢i viacpilierovom financovani. To
sa tyka nielen narodnostnych, ale vietkych diva-
diel, a nikdy k tomu v kone¢nom désledku nedoslo.
Kult Minor, akasi obdoba Fondu na podporu ume-
nia, je nestabilnym, neistym zdrojom financii.

K viaczdrojovému financovaniu zatial stale nedoslo
a v dohladnej dobe asi ani neddjde.

Michal Havran: Ako sa vam planuje, napriklad dra-
maturgia? To, Co tu teraz zaznelo, ze divadla maju
zazmluvnené tri plus dva roky, to je naozaj iné.

Marian Marko: Samozrejme, je to problém aj

u nas. Stava sa, ze oslovujem reziséra a dopredu

mu hovorim, Ze by sme s nim chceli urobit inscena-
ciu, ale neviem, ¢i na to budeme mat. Zarezervuje
si pre nas termin a ja mu potom poviem, prepac,

a on zatial mohol robit vinom divadle. Toto je velky
problém. Ja teraz neviem povedat, Ze budeme mat
na buduci rok peniaze na inscenaciu.

Michal Havran: Ale mate aspon predstavu, ¢o by
ste v sezéne 25/26 chceli hrat?

Marian Marko: Jasné. Predstava je pekna vec, ¢o
by sme chceli robit, ale...
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Miklos Forgacs (dramaturg Divadla Thalia Szin-
haz): Neopovazime sa mat predstavu, ale tuzby
mame, kedZe vieme, ako sa predstavy tazko rea-
lizuju. Momentalne sme kvoli financiam museli
zuzit nasu ¢innost, mame tri namiesto Styroch
premiér. Napriek tomu, Ze mame Studiovy priestor,
jednoducho neméame peniaze na to, aby sme ho
prevadzkovali. Studiova scéna by bola velmi déle-
Zita aj preto, aby sme nachadzali novych reziséroy,
aby sme ich mohli vyskusat, aby sme zaviedli aj iné
rezijné rukopisy ¢i pohlady. Ale nevieme ju vyuzit.
Takze mame do roka tri premiéry, pricom musime
mysliet aj na to, Ze minimalne jedna inscenacia
musi byt komeréna - tu vzdy hladame kompromi-
sy, robime muzikaly alebo komédie, ale vzdy chce-
me, aby tam bola nejaka pridana hodnota. Pokial
ide o dial6g majoritného a minoritného divaka,
mali sme v repertoadri inscendciu Spiatocka, hrali
sme ju aj tu v Martine na Dotykoch. Pre nasho diva-
ka, ale aj pre viacerych slovenskych divakov to bola
revelativna inscendcia. Prisli sme sem do Martina

a zrazu kopa Slovakov prislo za nami s tym, Ze si ni-
kdy nemysleli, Ze v madarcine uvidia predstavenie,
ktoré o nich hovori viac nez ¢okolvek, ¢o doteraz
videli v slovencine. A ze by ich nikdy nenapadlo, ze
madarské divadlo méze o nich takto hovorit. Bolo
to pre nas zistenie, Ze sa nieco podarilo, nie¢o sme
zapli. A toto hladame.

Michal Havran: Aka je podla vas buduicnost na-
rodnostnych divadiel v regiéne Strednej Eur6py?
Co je podla vas trend alebo tendencia, ktorou sa
bude uberat tento priestor?

Géza Hizsnyan: Neviem. Neviem, i su trendy.
V3etko asi prilis zavisi od politickych tahov

a turbulencii. Myslim, Ze keby proste [udstvo raz
kolektivne dostalo rozum, zacalo by rozmyslat a zit
podla nejakych vieobecnych hodnotovych kritérii,
a nie s tym, komu, ako, ¢o zoberiem, ¢o je moje a
o je cudzie, tak by to malo obrovsky uspech. Som
vsak pesimista, nemyslim si, ze sa to az do konca
existencie [udstva stane. ESte poviem jeden priklad,
troSicku mimo umenia, ¢o znamenj, ked sa zmie-
$aju hodnoty. Vieme z genetiky, Ze ked'sa stretnu

a premiesaju rozne gény, vzniknu niekedy prob-
lematické, inokedy velmi hodnotné gény, a z nich
sa vyslachti to najlepsie. Jeden madarsky genetik
sa zaoberal genetikou madarskosti a prisiel na to,
Ze ked'na mape daval farebné bodky na miesta,
kde sa narodili vyznamni ludia, tak na periférii, kde
to bolo zmiesané, bolo tych bodiek signifikantne
viac ako v tych ,Cistych” miestach. Bol presvedceny
o tom, Ze to bolo prave vdaka moznostiam vza-
jomnej komunikacie a premiesanim génov. Podla
mna by bola obrovska Sanca, keby sa u nas viac
premiesavali kultiry, umelecky by to bolo krasne

a hodnotné. Tazko povedat, ¢&i to niekedy ludska
primitivita a politické tahy dovolia.

Jozef Ciller (scénograf): Dal3ia takato debata
mozno uz tak skoro nevznikne. Uvedomme si, ze
slova, sluby a myslienky su velmi pekna vec, ale
maly Cin to presahuje. Myslim si, Ze ked sme sa
takto stretli, mali by sme z tejto diskusie spravit
zaznam a poslat ho na ministerstvo kultury. Preto-
Ze oni sa potrebuju zorientovat. To povazujem za
zmysluplnu vec smerom do buducnosti.
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Marian Marko: Mne sa zd3, Ze prave martinsky
festival Dotyky a spojenia umoznuje, aby sa tu
stretli divadla a aby si vymienali skisenosti. Chcem
festivalu zazelat, aby fungoval minimalne stokrat
sto rokov a aby sa tu takto premieSavali divadelné

gény.

Michal Havran: Blizime sa ku koncu. Aktualne
prezivame aj velmi zIu situaciu, kde vidime naozaj
schizmaticky rozkol medzi dvoma kultdrami,

o ktorych sme si mysleli, ze si mézu byt blizke aj
jazykovo, aj pismom. Vidime, akym sp6sobom sa
dnes bolestivo a hlboko Rusi a Ukrajinci od seba
vzdaluju. A nielen na frontovej linii, je to proste
zbavovanie sa literarnych referencii, vystav, prisna
selekcia autorov, ktori sa mézu, nemézu, musia
hrat. Strednd Eurépa predsa len dokazala po roku
1945 urobit nejaké kroky, aj ked tak zvlastne vaja-
tavo, aj civanim, aj uskokmi, aj zradami, aj zlyha-
niami. Viackrat tu dnes zaznelo, Ze sa predsa len
nie€o podarilo, mozno etablovat kultdrny univerza-
lizmus. A mam pocit, Ze sa ho podarilo etablovat aj
institucionalne. Ze je to nie¢o, ¢o sa naozaj v tomto
regidne podarilo, hoci sa ¢asto zabuda, Ze to bola
reflexia na druhu svetovu vojnu, ¢o je pochopitel-
né aj vzhladom na cas, ktory odvtedy uplynul. Je
to nieco, ¢o by sme mali mimoriadnym sp6sobom
chrénit? A nie iba na Slovensku, ale aj v okolitych
krajinach? Vidime totiz, ako tragicky to moze velmi
rychlo dopadnut, ked sa to politicky a vojensky
prevalcuje.

Marian Marko: Pre mna je nepochopitelné, ze dve
krajiny, ktoré zazili krutost druhej svetovej vojny

a dnes este ziju svedkovia tej krutosti, zrazu bojuju
proti sebe. Je to strasna tragédia nielen pre Ukraji-
nu, ale aj pre vietky okolité Staty.

Géza Hizsnyan: Samozrejme, ze by sme to mali
uchovavat a rozvijat. Ked' sa pozrieme dozadu do
historie, malé narody tu Zili vzdy spolu. Ked' sa malé
narody spoja, dopifiaju sa, vymienaju si hodnoty

a nejdu proti sebe, tak su mocné. Ked' su mali len
kazdy pre seba, tak su slabi. Myslim si, ze tymto
smerom by sme urcite mali ist kultdrne a aj politic-
ky. Ci to tak niekedy bude, to neviem, ale velmi si
to Zzelam.

Jozsef Czajlik: Pokial ide o institucie, kazdodenne
si uvedomujeme, ze jedine tu v Strednej Eurdpe

a velmi malo aj v Zapadnej Eurdpe este existuju di-
vadelné subory. Garancie, ktoré dnes este v Stred-
nej Eurépe v niektorych divadlach existuju, su na
jednej strane velmi potrebné, ale na strane druhej
su istym sp6sobom aj brzdou umeleckého vykonu
a umeleckého vyjadrenia sa, lebo sa citime viac za-
bezpeceni.

Michal Havran: Ako vidim, stale vas mataju tie
divadelnicke maringotky... Dakujem pekne, Ze ste
s nami boli. Dovidenia zajtra, ked budeme hovorit
o queer divadle. Dovidenia.

Redaktorka: Monika Michnova.
Jazykovd korektira: Mira Kovdcikovd.
Krdtené.
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Diskusia sa uskutoCnila vo Stvrtok 27. juna 2024 v Martine pocas 19. rocnika
divadelného festivalu Dotyky a spojenia ako druhd zo série troch diskusii na
tému Mensiny v divadle.

S publicistom Michalom Havranom diskutovali:

@ Karol Misovic
teatroldg a divadelny kritik

@ Robert Pakan
riaditel divadelného festivalu Drama Queer

@ Roman Samotny
LGBTI+ aktivista, zakladatel projektu Teplaren
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Michal Havran: Dnes sa budeme venovat fenomé-
nu queer divadla, ktory je jednym z najmladsich
divadelnych fenoménov a zaroven aj najmenej
znamym na Slovensku. U nas ide o velmi Specificky
kontext — vietci si pamatame dvojnasobnu tero-
risticki vrazdu v Teplarni na Zdmockej. Budeme

sa rozpravat o tom, ¢o je podstatou queer divadla,
v akej kondicii je na Slovensku a do akej miery je
spojené s prenikanim chapania queer identity do
majoritnej spolo¢nosti. Mojimi hostami su Karol Mi-
Sovic, teatroldg a divadelny kritik; Robert Pakan,
riaditel divadelného festivalu Drama Queer; a
Roman Samotny, aktivista a zakladatel projektu
Teplaren. Moje meno je Michal Havran a budem
vas diskusiou sprevadzat. Nie je jednoduché ho-
vorit o queer divadle aj vzhladom na to, Ze to nie
je globalny, univerzalny fenomén, ale vyskytuje sa
takmer vyluc¢ne v slobodnych, rozvinutych kraji-
nach, ktoré dbaju na reSpektovanie ludskych prav.
V3ade inde, ak existuju formacie alebo pokusy

o queer divadlo, stretavaju sa s perzekuciou, so
zakazmi ¢i s hrozbami atentatov. MoZno pozna-

te pribehy z Ruska alebo z krajin juhovychodnej
Azie alebo Afriky. CiZe je to kulturne ohrani¢eny
fenomén prevazne na zapadnu civilizaciu. Jeho
zacCiatky vsak nie su az také nové, ako by sa zdalo.
Akym sp6sobom sa zacalo queer divadlo etablovat
v Spojenych Statoch a potom v Eurépe?

Karol Misovic: To je otdzka hodna dizertacnej

prace, na ktoru nie som bez pripravy odbornikom.
Kazdopadne uz od Sestdesiatych rokov minulého
storocia sa v americkom divadle zacali aktivne ob-

javovat tieto témy, tak v ¢inohre, aj v muzikaloch.
Aj dnes, ked' sa zaoberame teériou muzikalu, exis-
tuje sekcia LGBTQ-Related Musicals, teda muzikaly,
kde queer téma tvori Ustrednu alebo aspor boc¢nu
dejovu rovinu. Obrovsky boom queer tematiky na-
stal v devatdesiatych rokoch vdaka muzikalu Rent,
kde zrazu homosexualita nebola zobrazena ako
nieco excentrické, vynimocné, ale uz ako integral-
ny pribehovy motiv, kde sa homosexualne vztahy
v spolo¢nosti povazovali za samozrejmost. TakzZe aj
dnes na Broadwayi, na West Ende, ale aj v inych z&-
padnych krajinach vznikaju muzikaly, ako su Kinky
Boots, Priscilla, Queen of the Desert ¢i &Juliet, kde je
téma queer absolutne prirodzene zakomponovana
a nerozdeluje spolo¢nost na my a oni, ale sme len my.

Michal Havran: Preco je to do takej miery spojené
s muzikalom?

Karol MiSovic: To je zaujimava az sociologicka
otazka. Pokusim sa ju mierne zovseobecnit. Podla
mna muzikal naSu komunitu automaticky pritahu-
je, ale sucasne je to umelecky druh, kde sa lahSie
integruje queer tematika. Napriklad sucasny juke-
boxovy muzikal &Juliet zlozeny z piesni Maxa Mar-
tina, ktory sklada songy pre Britney Spears, Katie
Perry ¢i Backstreet Boys obsahuje témy ako toxicka
maskulinita, feminizmus, postavenie zien

v spolo¢nosti aj queer problematiku. Muzikal sa vy-
naliezavo pohrdava s textami ikonickych popovych
piesni, ked napriklad queer postava, ktora hlada
svoju identitu, spieva piesen Britney Spears I'm Not
a Girl, Not Yet a Woman, ¢o je na prvy pohlad velmi
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vtipné, ale na druhej strane to hibsie vypoveda

o tazkom dusevnom postaveni queer fudi. Samo-
zrejme, v Amerike je takyto muzikal uplne inak
prijimany, ako keby sa uviedol v Bratislave, nebodaj
mimo hlavného mesta.

Michal Havran: Otazka na Réberta Pakana. Pokusil
sa niekto o realizaciu tychto emblematickych queer
predl6h, ktoré sa dodnes daju vidiet v Londyne i

v New Yorku, na Slovensku?

Robert Pakan: V roku 2002 sa inscenovala na No-
vej scéne Klietka bldznov v rézii Jozefa Bednarika.
Tento titul nepriniesol nejaku kontroverziu. Prave
naopak, bol velmi divacky oblubeny. A mam pocit,
Ze sa teraz pripravuje muzikal Kinky Boots.

Karol Misovic: Uz mal ¢esko-slovensku premiéru
v Ostrave, na Slovensku nie.

Rébert Pakan: No ale okrem tychto velkych titulov
nemam znalost o inych.

Michal Havran: Ty si riaditelom festivalu Drama
Queer. Kedy vznikol? A preco vlastne vznikol takyto
festival na Slovensku?

Robert Pakan: Vznikol pred dvanastimi rokmi pre-
to, lebo sme mali potrebu vytvorit platformu, kde
si m6Zzeme do Bratislavy pozyvat takéto divadelné
kusy z inych krajin, najmé z Ciech. Najprv to bol
uplne malinky festival, s malymi produkciami, teraz
sa rozsiril a uz vieme zahrat aj vacsie produkcie,

pretoze spolupracujeme aj so Slovenskym narod-
nym divadlom alebo Divadlom Pavla Orszagha
Hviezdoslava. Orientujeme sa skor na ¢inohru

a pohybové divadlo.

Michal Havran: Roman, do akej miery vplyva pre-
nikanie show biznisu, divadla alebo hudby z queer
prostredia na pozitivnu zmenu vnimania queer
identity v majoritnej spolo¢nosti? V Spojenych
Statoch, ale dnes uz aj v inych zapadoeurépskych
krajinach, su velké late night show, prezentované
queer ludmi, no napriek tomu, Ze ide o najsle-
dovanejsie programy, ktoré su ¢asto vypredané,
mentalita v majoritnej spolo¢nosti sa v skuto¢nosti
nemeni. Umelecka produkcia ostava uzavreta v di-
vadle, v klube, v televiznom vysielani. Mas pocit, ze
to funguje?

Roman Samotny: Velmi ddlezité je, &i vieme za-
chytit v umeleckej tvorbe, ze LGBTI+ fudia nie su
nejaka jednoliata homogénna skupina, ale uka-
Zzeme plasticitu, hibku ich identity, réznorodost
charakterov a zivotnych pribehov. To, ¢o sa dialo
dlho v umeni, bolo, Ze sme neexistovali. Postupne
sa vo filme aj v divadle cez queer coding objavili
naznaky roznych postav, s ktorymi sa LGBTI+ ludia
vedeli identifikovat. To bol trend do patdesiatych
rokov. V Sestdesiatych rokoch sa zacinaju objavovat
postavy, ktoré su explicitne teplé, ale dlhodobo
boli zobrazované bud ako karikatura ¢loveka, ale-
bo, naopak, ako tragicka postava, ktora znic¢ena
zivotom osameld zomiera. V zobrazovani LGBTI+
[udi chybali pribehy s happy endom, ze aj LGBTI+
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¢lovek moze zit Stastny zivot a mbze byt sucastou
spolo¢nosti, a nie iba zit niekde izolovany na okraji
spolo¢nosti. To sa uz dnes zmenilo. Aj divadlo je
velmi doélezité kvoli tomu, aby dokazalo prinasat
roznorodost pribehov a Zivotnych skdsenosti LGB-
T+ [udi. Mam pocit, ze sa to deje a ze je to opat ne-
jaké dalSie médium, ktoré méze ludom otvorit oci
a pomoct im zazit skusenost, ktord maju LGBTI+
[udia vo vacésinovej spoloc¢nosti.

Michal Havran: Rébert spomenul, Ze festival
Drama Queer je orientovany skor na ¢inohru nez
muzikal. Existuje kontaktné a velmi demokratické
miesto stretdvania sa americkych ,redneckov”, ktori
pridu do kabaretného prostredia niekde v Kalifornii
¢i na Floride a uzivaju si ho, ale potom sa politicky
spravaju uplne v rozpore s tym, ako stravili vecer.
To je nieco, ¢o by ma zaujimalo - preco to nefor-
muje do istej miery mentalitu ludi? Chodia na tieto
predstavenia, na muzikaly, aj do divadla, aj ked’
mozno v mensej miere, lebo divadlo je predsa len
menej dostupné ako kabaret alebo muzikal, a ne-
prejavuje sa to.

Rébert Pakan: Asi by bolo potrebné zistit, aka je
motivacia. Pre¢o tam idu? Lebo zvycajne idu na
nejaku travesty show, nazvem to po starom, kde
vidia zenu v nejakej karikature a je im to smiesne,
mozno to je ich motivacia. Ak by videli modernu,
angazovanu drag show s ndzorom, ta by im az tak
nevyhovovala.

Roman Samotny: To je zaujimavy postreh, lebo
dnes aj drag queens vzbudzuju rozruch a pri tom,

ked'sa pozrieme na Slovensko v devatdesiatych
rokoch, ked'boli travesty show v Istropolise v Brati-
slave, tak bol vypredany Istropolis a cestovali s tra-
vesty show predstaveniami aj po roznych dalSich
slovenskych mestach. A v tych devatdesiatych ro-
koch to vébec nevzbudzovalo také pohorsenie, aké
to vzbudzuje teraz. Suvisi to aj s tym, ako je tato
téma zneuzivand a ako su ludia ovplyvneni. Mnohi
su, zial, radi, ked'je nas Zivotny priestor limitovany
na kabaret alebo nejaké divadelné vystupenie, ale
odmietaju nam dat plnohodnotny pristup k zivotu
aj v uliciach.

Karol Misovic: V tejto suvislosti spomeniem Klietku
bldznov, ktora mala premiéru v roku 2002 a v Case
uvedenia vObec nezbudila kontroverzie. I5lo, nao-
pak, o divacky neuveritelne popularny titul. Tym,
Ze inscenaciu reziroval Jozef Bednarik vo svojom
najlepsom muzikdlovom obdobi, tak to bolo velmi
kvalitné dielo, aj ked'v ére velkej umeleckej temno-
ty Novej scény za vedenia Vandy Hrycovej. Otvore-
ne si povedzme, ze Nova scéna do roku 1989 pat-
rila k poprednym ceskoslovenskym cinohernym aj
spevohernym divadlam, ale po revolucii sa dala na
cestu komercie a polotovarov zabalenych do kras-
nych obalov. Ak nie¢o v devatdesiatych a prvych
miléniovych rokoch povysovalo umelecky profil
divadla, tak to boli Bednarikove inscenacie, ktoré
dokdzali, ze aj muzikal vie byt hodnotnym umelec-
kym dielom. Dnes je spolo¢nost polarizovana

a mam pocit, ze keby sa dnes uviedla Klietka
bldznov - citlivy pribeh o partnerstve dvoch ho-
mosexualov, tak by to vzbudilo obrovské erupcie,
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riesilo by sa to na socialnych sietach, Boh vie, aké
e-maily a staznosti by chodili do divadla, a ako

by do toho zasiahla politika. Je naozaj zaujimavé
sledovat, Ze v roku 2002, ked nasa spolo¢nost
bola Uplne niekde inde a povedzme, ze nie taka
moderne vyspela, ako je dnes, tak Klietku bldznov
vnimalo publikum ako beznu komédiu, na ktoru sa
iSlo primarne zabavit. Pritom tento muzikal nie je
az taky kvalitny. M4 len jednu vyraznu piesen, kde
hlavna postava spieva prave o tom, ze je taka, aka
je amame to re$pektovat. Mam pocit, ze keby ta-
kéto niec€o zaznelo na javisku Statneho alebo regio-
nalneho divadla dnes, tak by to vzbudilo obrovsku
expléziu. Tu mozno sledovat zaujimavy socialny,
ale aj esteticky a politicky fenomén, ¢o sa vlastne
za tych dvadsat rokov s nasou spolo¢nostou stalo
aj na divadelnych javiskach.

Michal Havran: Teraz ste to vlastne uz otvorili viet-
Ci traja, Ze my sa tvarime, ako keby sme sa rozpra-
vali o queer divadle v New Yorku, ale rozpravame
sa o queer divadle na Slovensku, kde doslo aj k
teroristickému utoku, kde st denne prislusnici que-
er mensiny atakovani, ale nie iba obyc¢ajnym spo-
sobom, ale aj politicky na velmi vysokej urovni. Je
to naozaj politicky biznis. Su ludia, ktori su ochotni
investovat svoj politicky kapital do nenavisti voci
queer fludom. Akym spbsobom sa da v tomto pro-
stredi postupovat tvorivo a s vyrovnanou myslou?

Rébert Pakan: Ked to sledujem za tych 12 rokov,
ked pripravujeme dramaturgiu festivalu Drama
Queer, tak inscenéacii zo Slovenska nebolo tak vela,

ako je teraz. Zrejme je to aj tym, ze sa to stalo té-
mou, ale nie zo strany LGBTI+ ludi, ale zo strany
[udi, ktori tuto tému zneuzivaju na zvySovanie svoj-
ho politického kapitalu. To vsak pésobi na vietkych
[udi, na celu spolo¢nost, ale aj na tvorcov a tvorky-
ne, samozrejme. Preto vytvaraju takéto inscenacie.
Tych inscenacii za posledné dva roky vzniklo

a vznika ovela viac.

Roman Samotny: Mozno to suvisi s tym, ze ta
téma je naozaj v spoloc¢nosti ziva a vela [udi sa usi-
luje pochopit zivotnu skusenost LGBTI+ ludi a vy-
hladavaju aj umenie, ktoré nejakym sp6sobom te-
matizuje Zivoty LGBTI+ ludi. Aj to je mozno znakom
toho, Ze kym v minulosti bola queer otazka niekde
na okraji, dnes je ta téma zZivsia a pritomnejsia na
roznych platformach.

Michal Havran: Len zaroven Zijeme v krajine, kde
pride pani do rozhlasu a ked'vidi obraz Andreja
Dubravského, reaguje hystericky, lebo su na obraze
zobrazeni dvaja nahi muzi, ¢o je v podstate bezna
vec od antického Grécka. Takze nieco sa stalo v
chapani tejto témy a do velkej miery su za to zod-
povedni politici svojimi hysterickymi reakciami. Co
to podla vas je? Lebo asi je dblezité, aby sme si to
povedali predtym, nez sa pozrieme na samotny fe-
nomén queer divadla.

Roman Samotny: Zijeme v ¢asoch hybridnej
vojny. Roky, mozno uz viac ako 10 rokov, tu bezia
intenzivne informacné operacie, ktorych cielom je
podporit extrém, neonacisticku scénu a polarizovat
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spolo¢nost znutra. My tu nezijeme vytrhnuti z rea-
lity a vonkajsich vplyvov. Aj podla nasich dat bol na
Slovensku do roku 2013 postupny narast akcepta-
cie LGBTI+ [udi. No a potom nastava zlom, objavili
sa prvé listy arcibiskupov o kulture smrti, zacinaju
prvé dezinformdcie o gender ideoldgii, juvenilnej
justicii a tak dalej. Potom to gradovalo takzvanym
referendom za rodinu, ktoré prinieslo mnozstvo
nezmyslov o tom, ako nérski homosexudli kradnu
deti. Toto naozaj donieslo mnozstvo hluposti, 1zi

a manipulacii do verejného priestoru, ktoré si stale
Ziju svojim zivotom. Narativ, ktory sem prichadza
jednak z ultrakonzervativnych kruhov z USA, ale
predovsetkym vdaka ruskej propagande z Ruska,
chce ukazat, ze skazeny zapad destruuje moralku

a zéklady spoloc¢nosti. Naozaj je to téma, ktora je
zneuzivana s cielom rozdelit spolo¢nost zvnutra. To
je podla mna jeden z kltu¢ovych faktorov, na ktory
zabudame - ze zasadny vplyv naozaj prichadza aj
zvonku.

Michal Havran: A nielen na Slovensku. Situacia sa
zhorsuje viade v Eurépe a aj v Spojenych Statoch i
v krajinach, ktoré maju ovela kvalitnejsiu legislativu
v ochrane prav queer [udi. Napriek tomu je dnes
atakovana zo vsetkych moznych pozicii.

Roman Samotny: Dodédm iba jednu vec. Vo Viedni
za prvy polrok 2023 bolo tolko homofébnych a
transfébnych utokov ako za cely rok 2022 dokopy.
Tie ¢isla sa zdvojnasobili. Deje sa to v celej Europe
aj v USA, &ize ten pohyb je, bohuzial, velmi velky.

Michal Havran: Myslite si, Ze sme sa vratili do
opacnej dynamiky? Su sympatia, akceptacia a viet-
ky tie uslachtilé predstavy o otvorenej spolocnosti
na ustupe aj vo vztahu ku queer komunite?

Rébert Pakan: Ano, urcite. Napriklad ale, ¢o sa
nedeje, aspon ja to neevidujem v zapadnej Euré-
pe, na Slovensku vobec nie si homofébne nazory
hanbou. V zapadnych krajinach nie je mozné, aby
mal Celny predstavitel homofébny vyrok a ostal vo
funkcii. Tu je samotna ministerka kultury otvorene
homofébna, ale nasej spolo¢nosti to zrejme neva-
di, kedZe je stale na svojom mieste.

Michal Havran: Bolo to dolezité ordamcovat, ale
podme do divadla. Ako vznikd dramaturgia Drama
Queer festivalu?

Rébert Pakan: Jednoducho sledujeme cely rok,

¢o sa deje na queer divadelnej scéne. Som velmi
vnimavy, ¢o sa tyka nalad v spolo¢nosti a takymto
spoésobom koncipujem aj tému alebo hlavnu dra-
maturgicku liniu festivalu. To sa snazim naplnit

v hlavhom programe vyberom inscenacii. Samo-
zrejme, su to témy, ktoré rezonuju v spolo¢nosti,
ako napriklad minuly rok sme potrebovali reflek-
tovat to, €o sa stalo pred Teplarnou, tento ro¢nik
bude témou spajanie, pretoze vnimame, Ze je toho
viac, €o nas spaja, nez rozdeluje. My tvorime dra-
maturgiu tak, Ze sa odputavame od heteronormati-
vity a snazime sa vyberat inscendacie queer optikou.
Téma nemusi byt typicky queer ako napriklad co-
ming out alebo HIV, skér nas zaujima queer pohlad
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na uplne vieobecné témy, ktoré trapia spolocnost.
Napriklad budeme hrat inscenaciu Lagarcovej hry
Jenom konec svéta HaDivadla z Brna. Tato hra je

o dysfunkénej komunikacii v rodine, ale takato
inscenacia by sa mohla pokojne robit v heterose-
xualnej rodine s heterosexualnymi detmi, ale tym,
Ze tam je jedno dieta gej, ktory odchadza z rodiny,
spisovatel, ktory sa vracia a odkryva dysfunkénost
komunikacie a rodinnych vztahov, tak to je na tom
to zaujimavé. Tato téma je univerzalna pre vset-
kych.

Michal Havran: Karol, v akej kondicii su divadelné
queer festivaly v eurépskych krajinach? Lebo to nie
je uplne bezné, aby taka mala krajina ako Sloven-
sko mala svoj divadelny queer festival.

Karol Misovic: Nemal som Sancu navstivit iny que-
er festival mimo nasich hranic, ale ¢o sa tyka kondi-
cie queer divadla, v poslednej dobe sa queer témy
rozmohli po slovenskych divadlach omnoho viac
ako v minulosti. ESte pred takymi desiatimi, patnas-
timi rokmi bola queer téma v inscenaciach ztzena
len na nejakého vykricaného, vyto¢eného homo-
sexuala, doslova karikaturu, ktora zuzovala pohlad
na bohatost queer komunity. V poslednom obdobi
sa hlavne na nezavislej scéne rozsiril diapazén po-
hladov. Aj cez klasické a su¢asné dramy, kde nie je
tato téma dominantnd. Naozaj je to neuveritelny
krok vpred. Téma homosexuality sa do slovenského
divadelnictva velmi opatrne zacala dostavat v Sest-
desiatych rokoch, napriklad cez dramy Tennessee
Williamsa, kde v hrach Macka na hortcej plechovej

streche ¢i Elektricka zvand Tuzba tvori problemati-
ka homosexuality bocny, ale podstatny pribehovy
motiv. Ale az do roku 1989 boli postavy gayov ¢i
lesieb zobrazované len ako karikatury, doslova ako
nejaky zivocisSny druh. Aj nedavno sa v jednej re-
cenzii vyskytlo, Ze konkrétny herec hral typického
homosexudla. Tak som to napadol na socialnych
sietach, Ze my nie sme Zivocisny druh, ktory moze-
me ako nejaku hyenu identifikovat podla srsti, tva-
ru tela a podobne, ale Ze queer komunita je neuve-
ritelne bohatd. Zrazu tym, ze nezriadovana kultura
je omnoho rozmanitejsia, volnejsia, slobodnejsia,
tak sa tieto témy na jej javiska dostavaju omnoho
razantnejsie a prirodzenejsie. Na kamenné scény
postupne tiez prenika queer tematika, ale omnoho
opatrnejsie a ¢asto aj menej citlivo voc¢i komunite
LGBTI+.

Michal Havran: Tieto archetypdlne karikatury

a vzorce spravania pretrvavaju dnes este napriklad
v slovenskom filme. Ked'si pozriete niektoré slo-
venské komédie, tak mate pocit, Ze su to naozaj
karikatury, a su to mladi ludia, ktori piSu tieto sce-
nare. Je boj s karikaturou a vonkajsim vnucovanim
charakteru najvaznejsi problém v umeleckom zo-
brazovani queer identity?

Roman Samotny: Minimalne mladsie publikum
to uz velmi jasne identifikovalo a ked vidi takéto
zobrazenie, tak im je az trdpne za tvorcu, Ze takto
schematicky o tom uvazuje. Takze myslim si, ze
mlada generacia to vnima inak a podstatne cit-
livejSie. Ale je mozné, Ze starSia generacia sa na
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tom bude zabavat. Ale dno, myslim si, ze pestrost
pribehov je délezitd. Osobne vnimam zaujem diva-
delnych tvorcov a tvorkyn spracovat vlastnu skuse-
nost ako queer osoby v slovenskom prostredi. A za
poslednu dobu som postrehol vela réznych forma-
tov a vela r6znych spracovani tejto témy. Teraz som
bol prekvapeny, ze divadelny festival pre mladez

v Trnave priniesol aj dve inscenacie zamerané vy-
slovene na mladez alebo respektive detského diva-
ka, ktoré s touto témou pracuju. SND uviedlo insce-
naciu Daniely Spinar Sme v pohode, ktora nechodi
okolo horucej kase, ale je to velmi priamociare

a z reakcie r6znych mojich zndmych, aj ¢o som
zachytil na socidlnych sietach, je tento titul velmi
uspesny.

Michal Havran: Je, ale zaroven tu mame situaciu,
ked'v Bibiane dochadza k vyradovaniu titulov,
ktoré su uréené na senzibilizaciu deti na queer
tematiku. Trnava je ind a uz sa vlastne stala azylo-
vym miestom mnohych umeleckych prejavov na
Slovensku prave vdaka kulturnej politike trnavskej
Zupy. Ten schematizmus v3ak viedol k tragédiam.
Isté opakované, bludné typy myslenia mézu viest
k dramatickym udalostiam. A jedna sa odohrala
na Zamockej. Do akej miery mohol byt tento ¢in
motivovany nie iba politickou ideoldgiou, ale prave
takymto poskodenym typom vnimania queer ko-
munity?

Roman Samotny: Suvislost tam je, ale nemyslim si,
Ze bol ovplyvneny divadlom. Radikalizacia teroris-
tu, to ukdazalo aj vysetrovanie, nastala na internete

vdaka réznym bludom a nezmyslom, ktorym bol
systematicky vystaveny a nasledne ich vyhladaval,
aj vdaka slovniku a sp6sobu, ako sa rozpravalo

o LGBTI+ fudoch v rodine. Cize ano, suviselo to

s tym, akym informdaciam bol dlhodobo vystaveny
a ze LGBTI+ ludi vdaka vplyvom zo svojho okolia

a online vnimal ako domnelu hrozbu a mal pocit,
ze pomoze svetu vrazdou, €o je naozaj Sialené.
Mam obavu, Ze dnes ma tento mindset mnoho dal-
Sich fudi na Slovensku. Teraz je doleZité, aby sme
zabranili vyzve do akcie, aby sme rozpravali o tom,
Ze to nie je normalne.

Michal Havran: Ako sa da umelecky reflektovat ta-
kato udalost, takyto uder proti komunite v divadle?

Rébert Pakan: Velmi vela ludi to reflektovalo

a zamyslalo sa nad tym. My teraz pripravujeme aj
inscenaciu, ktora bude mat buduci tyzden premié-
ru, kde sa zamyslame nad bezpecnymi miestami,
kde sa LGBTI+ ludia stretavaju, ale v uréitom mo-
mente sa tieto miesta stavaju terCmi, pretoze nie
je nahoda, Ze tento utocnik iSiel na Zamocku ulicu,
pretoze vedel, Ze chce ublizit queer ludom a pra-
ve tam ich nasiel. Takze my vytvarame bezpecné
miesta, ktorymi bezpochyby Teplaren bola, ale na
druhej strane tym, Ze je doba rychlych informacii,
tak sa k tymto miestam lahko dostanu aj utocnici.
Niekedy LGBTI+ ludia zili velmi sukromne

a o tychto miestach vedeli len zainteresovani. Ke-
dysi davno v histérii ste museli poznat niekoho,
kto vas predstavil, aby ste sa tam dostali a aby ste
bezpecne a slobodne mohli prejavit a Zit svoju
identitu. Sucasnost taka nie je a na queer miesto sa
dostane hocikto, aj ten, kto ma za ciel ublizit.
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Michal Havran: Riesite bezpecnost navstevnikov
aj na festivale?

Rébert Pakan: Ano, riesime. Ked' sa stal tento utok,
tak festival bol hned' na dal3i tyzden. Vtedy poli-

cia poskytla hliadku pred kazdé queer podujatie,
nielen festivalové, ale pred kazdé v Bratislave. Za-
znamenal som zvy3enu opatrnost. Myslim si, Ze aj
Duhovy PRIDE ma zvy$ené opatrenia, ¢i uz to bolo
rok predtym, ale aj tento rok z dévodu atentatu na
premiéra. NezZijeme v bezpecnej krajine. A to som
si nadejne myslel, Ze dno. To, ze aj na Slovensku je
mozny teroristicky utok, asi prekvapilo vietkych.

Michal Havran: Tieto utoky sa neodohravaju len
na Slovensku, ale aj v inych krajinach.

Robert Pakan: Jeden Sialenec napriklad strielal
v roku 2006 v no¢nom klube v Orlande na Floride
a zomrelo tam 45 ludi. Takychto utokov bolo vo
svete vela.

Roman Samotny: Mozno iba dodam, Ze v roku
2022, pol roka pred tym, €o sa stalo pred Teplar-
nou, bol spachany teroristicky utok na gay bar

v Osle v Norsku. Je dolezité pochopit, Ze cielom te-
roristov je vyvolat strach, paralyzovat [udi a donutit
ich skryvat sa, nezit svoj Zivot verejne, ale zavriet sa
v klietke autocenzury. Solidarita a odmietnutie te-
rorizmu a nasilia, ktoré sa udialo v Norsku, boli za-
sadné a velké. Ten bar po roku znovu otvorili a opat
funguje a ludia nemaju strach tam ist. To nebolo
len o vine solidarity jednotlivcov, ale predovietkym

o funguijucich instituciach, ktoré velmi jasne konali,
aby niecomu podobnému zabranili. Poviem ale, ze
aj dobré veci sa deju na Slovensku, minimalne ¢o
sa tyka prace policie, velmi pozitivne hodnotim ich
pracu po teroristickom utoku, lebo boli jedni

z mala, ktori mali jednoznacny postoj — na rozdiel
od ostatnych institucii. Takze zmena je mozna a aj
sa v nejakej podobe na Slovensku deje, aj ked'teraz
uz mame trosku inu policiu.

Michal Havran: Velké dramatické pribehy, napri-

klad lyncovanie a pogromy uz boli spracované vo
velkych kultdrach. Ako su na tom adaptacie, ktoré
tematizuju utoky na queer komunitu?

Karol Misovic: Velké udalosti sa pravidelne spra-
covali aj v dramatickej literature, to je vda¢na
téma, i v ¢inohre, muzikali aj v opere. Ved aj na
Slovensku méame hru od Jozefa Hollého Cernovd

o politickom utoku na obyvatelov zmienenej de-
diny. Co sa tyka queer scény, tak napriklad Marian
Amsler bezprostredne po teroristickom utoku na
Zamockej vytvoril v Divadle Petra Mankoveckého
inscenaciu Nikdy Navzdy, o je text Falka Richtera,
kde dodal este jeden monolég, ale pod dohladom
a suhlasom autora. Jakub Jablonsky tam stvarnuje
postavu homosexudla a ma velmi osobny prihovor
o Slovensku, o situdcii, ktora nastala po Zamocke;j.
To bola naozaj doslova ¢asopriestorova inscena-
cia. Bola tu a teraz, na tepe doby. Utoky na queer
komunitu v divadlach zobrazuje v tvorbe najma
spomenuty Marian Amsler. Tento rezisér tému do-
stava aj na zriadované scény, Ci to bol Lesk a bieda
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kurtizan v Divadle Aréna, alebo Dom podla Lorcov-
ho Domu Bernardy Alby v Divadle Andreja Bagara

v Nitre. Tak sa konecne zacalo aj na zriadovanych
scénach hovorit o diskriminacii queer komunity
ako o ustrednej téme diela. V decembri minulé-

ho roku mal vo Zvolene premiéru Shakespearov
Hamlet, kde takmer nie je ziadna Uprava, ide o
Shakespearov text v preklade Lubomira Feldeka.
Postava Hamleta, ktory bol vzdy inscenovany ako
mlady filozof, ublizeny intelektual alebo chrabry
bojovnik, tu je zrazu zobrazeny ako ¢lovek, ktory

je iny z pohladu spolo¢nosti. Tym, ze musi ukryvat
svoju identitu, svoju orientéciu. Bez toho, aby re-
Zisér Peter Palik radikalne vstupil do textu, velmi
citlivo interpretoval vztah Hamleta a jeho dvorana
Horacia ako homosexudlny. Inscenacia je z mno-
hych pohladov polemicka, ale ak tam je naozaj nie-
Co interpretacne dotiahnuté a velmi Citatelné, je to
téma postavy Hamleta, ktory nechce byt iny, nech-
ce sa ukryvat, ale konvencie, stereotypy, vac¢sinova
spolo¢nost ho nutia maskovat svoje skuto¢né city.
Inscendcia pritom nie je ,plagatovitd”. To je dolezité
povedat, Ze tieto témy su casto v inscenacidch zo-
brazené priam vykri¢ane, akoby inscenatori volali:
pozrite, akd nespravodlivost sa deje, pozrite, aki
sme uboleni, ako sa ubliZzuje tejto minorite. Ci to

je Palikov Hamlet alebo Amslerove inscendcie, ked
teda hovorim o zriadovanych divadlach, tak homo-
sexualita tu konecne nie je zobrazena ako nejaka

exkluzivita, ale ako prirodzena sucast zivota postav.

Michal Havran: Cim sa zmenila skisenost ludi
z queer komunity na Slovensku po utoku na Za-
mockej?

Rébert Pakan: Bolo zaujimavé sledovat, ¢o sa dia-
lo tesne potom. V Bratislave bola velmi velka soli-

darita. Ako som spominal, nas festival bol hned na
dalsi tyzden a vietky predstavenia boli vypredané.

Michal Havran: Neuvazovali ste vtedy o zruseni
festivalu?

Rdbert Pakan: Neuvazovali, ale od niektorych
sprievodnych podujati sme upustili, nebol dévod
robit nejaké afterpdrty alebo otvéracie party. Ale
zaznamenali sme vela Utokov na internete. Mnoho
[udi v sebe nesie nendvist alebo homonegativitu.
To, ¢o sa stalo, potrebovali sami sebe ospravedinit,
pretoZe oni su tiez schopni negativne rozmyslat

o LGBTI+ ludoch. To v nich znasobilo este to, aby
si zvalidovali, ze ich nazory su dobré a potom sa
ospravedInovali vyrokmi, Ze si za to mohli sami, ¢o
chce queer komunita, ked'sa takto pretica a po-
dobne. Teda narastal hejt na internete, z coho sme
boli velmi prekvapeni, pretoZe som si naivne mys-
lel, Ze spolo¢nost by sa mala stiSit a porozmyslat

o tom, €o sa stalo. No a to sa nestalo. Mozno prvy
rok mali vladni predstavitelia, a bola ind vlada, sa-
mozrejme, opatrnejsie vyjadrenia, ale hned potom
boli pred¢asné volby a opat sa vytahovala LGBTI+
karta v politickom boji. A to, €o teraz nastalo, tak to
je az neuveritelné a som preto velmi nahnevany,
pretoze som si nemyslel, ze v roku 2024 budeme
zazivat otvorent homofdébiu.

Roman Samotny: Ked hovorime, Ze spolo¢nost,
nie je pravda, ze celd spoloc¢nost, lebo vyznamna
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¢ast spolo¢nosti si pre$la naozaj hibkovou reflexiou
a ked' predtym boli lahostajni voci LGBTI+ fudom,
tak zrazu vela ludi zac¢alo aktivne konat, zacalo sa
vzdelavat a tak dalej. Ako priklad spomeniem, ako
mainstreamové média pracovali s LGBTI+ témou
pred teroristickym utokom a Ze aj ony samotné
Sirili stereotypy, ramcovali. Ked bol Duhovy PRIDE,
spravili reportdz o tom, Ze bol Pochod za rodinu

a ten druhy je pochod proti rodine. Dnes vidim, ze
pravdivost tych pribehov je uz pritomna aj

v mainstreamovych médiach. CiZe zna¢na ¢ast spo-
lo¢nosti presla nejakou reflexiou a dnes pristupuje
inak k tejto téme. Dokazom toho je aj tato diskusia,
Ze sa tu v rdmci festivalu vobec o tom rozpravame,
pretoZze mozno predoslé roky by to nikomu ani
nenapadlo. Bohuzial, nenavist, klamstvo a systema-
ticka propaganda vyhravaju volby, ale najsilnejsia
opozi¢na strana je jasne liberadlna a podporujuca
LGBTI+ ludi.

Michal Havran: Zaroven tu mame aj oficidlne vyro-
ky z ministerstva kultdry o tom, ze ziadnym sp0so-
bom nebudu financovat Ziadne kultirne podujatia
ani umelecku tvorbu vratane divadelnej, spojenu

s queer komunitou. Ako to vnimate? Lebo neviem
o tom, Ze by na Slovensku existoval ¢lovek, ako bol
Yves Saint-Laurent vo Francuzsku, ktory celoZivot-
ne podporoval vietky mozné queer komunity, fil-
mové a divadelné festivaly. Taky ¢lovek tu asi nie je,
Cize verejné financie, neviem, ¢i ste ich mali, vam
asi budu chybat.

Robert Pakan: Nevieme, ¢o bude, pretoze Fond na
podporu umenia sa dramaticky meni. My sme mali

podporu aj priamo z ministerstva kultury
v ramci dota¢nej schémy podpory znevyhodne-
nych skupin. Takze neviem, o sa stane.

Roman Samotny: To je akoby ministerka poveda-
la, Ze neda uz ani cent na projekty o zidovskej kul-
ture, alebo reflektujuce skusenost krestanov. Keby
to povedala v Rakusku, kde Zije, uz by davno skon-
¢ila vo funkcii. My sme si uz zvykli na nejaky typ ko-
munikacie vo verejnom priestore, ktory je vlastne
uplne nenormdlny. Ked o tomto rozpravam zahra-
ni¢nym novinarom zo zapadnej Eurdpy, tak na mna
pozeraju, Ci je to fakt. Aj Filmovy festival inakosti
ma za hlavného donora Audiovizuélny fond. Mno-
hé projekty su financované aj zo Statneho rozpoc-
tu, kedZe aj my odvddzame dane. Spomeniem este
jednu vec. Spoluorganizujem tanecnu sutaz Ball of
Shame v Style vogue. Zapojili sme sa do grantovej
vyzvy, kde sme podali projekt, odborna komisia ho
vyhodnotila ako kvalitny a ziskali sme dotaciu, ale
ta Sikana, ktoru zazivame z dezinformacnej scény,
je taka Sialend a obrovska, Ze to odradza organiza-
torov aj ucastnikov. My sme nespravili ni¢ nelegal-
ne, iba sme sa zapojili do sutaze, ktord ma byt féro-
v4, kde md kazdy mat rovnaku $ancu. Neviem, ako
si to ministerka predstavuje, lebo to je porusenie
samotnej legislativy. Na zaklade ¢oho chce vyradit
tie projekty, na zaklade akych zakonov, vyhlasok?

Robert Pakan: Nie je to po prvykrat, ¢o sa nieco
takéto deje. Uz sa to dialo za ministerky Lassakovej,
ktora neodobrila hodnotiacou komisiou schvalené
projekty ako Filmovy festival inakosti aj festival
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Drama Queer a mnoho dalSich queer projektov

a rozpravala o tom, ze da radsej peniaze pre hendi-
kepované deti. To je falosna dilema. To isté robi aj
pani ministerka Simkovi¢ova. Branime vraj obnove
pamiatok. To je blud. Ona ma v rozpocte vyclenené
peniaze tak na obnovu pamiatok, ako aj na znevy-
hodnené skupiny. Mimochodom, queer projekty
tvoria ani nie 10 percent. CiZe ano, naozaj idu pe-
niaze najviac pre hendikepovanych ludi, pre senio-
rov, seniorky a podobne.

Sona Janosova (novinarka): Chcela by som otvo-
rit tému autocenzury. Teraz sa rozpravame o repre-
siach a o tlaku, ktory ide aj z institucii, ktoré uz su
rozSraubované, ale cenzira sama o sebe je pomer-
ne naro¢na. Nardza na tlak obcianskej spolo¢nosti,
médii. Ja vnimam ovela nebezpecnejsie autocen-
zuru. To, &i tvorcovia, tvorkyne alebo zriadovatelia
sami nevyhodnotia, Ze tu mame iné témy, ktorym
by sme sa mali venovat. Neobavate sa utimenia
vsetkych tychto queer tém?

Roman Samotny: Myslim si, Ze to je klu¢ova vec,
ktora sa uz velmi aktudlne deje, aj ja sdam som s tym
bojoval. Rozmyslal som minuly rok, ked sme mali
Ball of Shame, ktoré kategorie zrusit. Vtedy som bol
vdacny za spoluorganizatorku, ktora bola odhodla-
na a povedala, Ze to musime spravit tak, ako to je,
lebo je to pravdivé. Cim ten tlak silnel, velmi ma to
naviedlo k tomu, Ze nie je dovod na kompromisy.
Cize vo mne to skor vytvorilo odhodlanie, ale vni-
mam, Ze vela ludi ma obavy, nechce drazdit, tak si
radSej vyberu témy, ktoré su menej konfliktné.

Rébert Pakan: Ja nepozorujem, Ze by sa tvorcovia
a tvorkyne autocenzurovali. Som hrdy na to, ze
mame nasu hlavnu divadelnu scénu odvaznu a ze
sa necenzuruje. Uvidime, ¢i to ustoja, lebo myslim
si, ze prezivaju velké tlaky.

Michal Havran: D4 sa v takomto prostredi fun-
govat, ako umelecky, tak v beznej prevadzke? Je
predsa velmi délezité mat nejaku istotu financova-
nia, Ciastocne aj z verejnych zdrojov. Ked'sa to viet-
ko odpili, vznika potom situdcia, ktora sice politicky
Ruskom nie je, ale fakticky pre queer komunitu
Ruskom je.

Karol Misovic: Nie som praktik, som teoretik, ale
tiez nad tym casto uvazujem. Ked budem pisat
recenziu alebo monografiu na queer tému alebo
o queer umelcovi, ako byt otvoreny? Vsetky kroky
sucasnej vlady smeruju k reprize udalosti po roku
1968. Narativy su prevzaté z patdesiatych rokov

a praktiky zas zo sedemdesiatych, ked'tu vladla
normalizacia a umelci aj recenzenti museli pod-
liehat urcitej autocenzure. Lebo recenzent mohol
v inscendcii velmi spravne vycitat, Ze umelci medzi
riadkami vyjadrili protest proti politickému sys-
tému, ale nemohol to explicitne napisat, lebo by
udal tvorcov aj seba. Takze nad tymto uvazujem,
keby som teraz mal pisat recenziu na zvolenského
Hamleta, ¢o som aj pisal eSte v decembri, ale od-
vtedy homofébia podporovana nasimi viadnymi
Cinitelmi vygradovala, tak ako by som to mal napi-
sat, aby som vyjadril nazor, ale zaroven nespésobil
divadlu problémy? Aj ked, aby som nebol tplne
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negativny, ked u¢im dejiny slovenského divadla

na VSMU, tak vysvetlujem, nech to znie akokolvek
paradoxne, Ze najlepsie inscenacie nasej historie
vznikali v &asoch najtuhse;j totality. Ci to boli insce-
nacie Jana Jamnického a Ferdinanda Hoffmanna za
Slovenského s$tatu, alebo tvorba rezisérov Haspru,
Budského, Bednarika, Uhlara a mnohych inych

v Case normalizacie. TakZe ja sa upokojujem aspon
tym, Ze dejiny sa opakuju. Umenie vzdy reflektova-
lo dobu a umenie ¢asto tu dobu, na rozdiel od po-
litickych systémov, prezilo. Slovenski umelci pocas
totality vytvorili najlepsie umelecké diela a tazko
vysvetlit niekomu - lebo vieme, ze nacizmus je zly
a neonacizmus je este horsi, lebo uz pracuje s ove-
renou ideoldgiou, ktora sa ukazala ako absolutne
nevhodna pre vyvoj sveta -, ze to bola totalita, ale
derava. Nech to vsak nevyznie tak, Ze obranujem
totalitny systém. Samozrejme, Ze by bolo idedlne,
keby najvacsi rozmach nasho divadla nebol pod-
mieneny ¢asom totality.

Michal Havran: Rébert, nebojis sa, Ze festival Dra-
ma Queer bude natolko ohrozeny, Ze by sa nemu-
sel ani zrealizovat?

Robert Pakan: Nebojim, pretoze ho budem orga-
nizovat, aj keby ¢o bolo. Jednoducho, my sme mala
krajina, ja som velmi rad, ze nieco také ako divadel-
ny queer festival tu existuje a boli sme aj inSpira-
ciou pre iné krajiny. Vytvorili sme siet divadelnych
queer festivalov a queer divadiel s krajinami, ktoré
su k ndm blizko ako Rakusko, Srbsko, Cesko, Polsko.
Snazime sa financie ziskavat z Eurépskej Unie, uz

nemam velké ambicie ziadat o verejné zdroje na
Slovensku. Festival bude urcite pokracovat aj na
buduci rok, ale asi v inej forme. Budeme robit vela
rezidencnych prilezitosti pre tvorcov a tvorkyne

a jednoducho vzniknu na péde alebo na platforme
festivalu aj nové diela.

Ursula Turéanova (dramaturgicka): Moja otazka
smeruje skor k tomu, Zze hovorime o divadle men-
sin, ale ja si myslim, Zze queer komunita nie je

v mensine, pretoze nie su to len samotni queer [u-
dia, su to matky, otcovia, pribuzni, kolegovia, spo-
luziaci, susedia a priatelia, je to organicka sucast
kultdry. Zaroven si myslim, Ze divadlo na Slovensku
prijima dost inkluzivne takychto kolegov, ¢iastocne
aj také témy, Ze je to oaza spolo¢nosti. NerieSime,
¢i je niekto queer, alebo nie je. RieSime talent, na-
pady, zru¢nosti. Ked Karol pomenoval pesimisticky
variant, mna by zaujimal optimisticky variant. Keby
spolo¢nost bola naozaj tolerantna a otvorena, ako
by v optimistickom variante vyzeralo queer divadlo
a queer drama?

Michal Havran: Polozim aj vam otazku, ak do-
volite. Povedali ste, Ze v divadle to funguje, ze je
inkluzivne, pre¢o to potom nefunguje v slovenskej
spolo¢nosti? Preco slovenska spolo¢nost nie je vo
vztahu ku queer komunite v takej kondicii ako di-
vadelné prostredie?

Ursula Turc¢anova (dramaturgicka): V divadle,
v drdme sa stretdvame s mnohymi modelovymi
situaciami, ktoré povzbudzuju otvorenu mysel,
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toleranciu a mnozstvo hladania pohnutok, ktoré
stoja za jednotlivymi ¢inmi, dokonca negativnymi.
Ked herec hlada svoju postavu, musi sa stotoznit
s mnozstvom charakterov, motivacii a postupov.
A myslim si, ze takéto mentalne cvicenie vcitova-
nia sa a identifikovania pohnutok vedie prave k
tolerancii a k otvorenosti. Myslenie boli, myslenie
je naro¢né, myslenie spésobuje pochybnosti, kym
nieco, €o je jednoznaéné - jednoznacny vinnik, jed-
noznacna skodna v nasom reviri, to je jednoducha
cesta pre niekoho, kto takto uvazuje.

Karol Misovic: Divadlo bola vzdy slobodna platfor-
ma, kde sa stretavali rézne pohlady. Divadlo bolo

aj bezpecnou zénou, je ovela liberalnejsie a nema
jedného spolo¢ného nepriatela. Politicki Cinite-

lia, ktorych si zvolil slovensky narod, urcili nejaky
pseudoproblém, ze za mizériu Slovenskej republiky
mozu medvede, Ukrajina, LGBTI+ komunita a mno-
hi ludia su nachylni tomu uverit. Divadla dokazuju,
Ze to tak nie je. Ci to je Zvolen, Nitra, SND — svojimi
inscenaciami poukazuju na pestrost, réznorodost,
Siroké spektrum tém.

Robert Pakan: Ja nevnimam, Ze sme vo vacsine,
lebo aj divadlo ako umenie je mensinové, do di-
vadla nechodi tak vela [udi, my tu Zijeme v nejakej
bubline, ale taky obycajny Slovak alebo Slovenka
mozno neboli za cely zZivot v divadle, alebo boli raz
na nejakom vychovnom predstaveni na Zenskom
zdkone. Nechcem to podcenovat, ale ludia na Slo-
vensku nechodia az tak ¢asto do divadla.

Roman Samotny: Skusim trochu optimizmu. Za-
pasy, ktoré tu bojujeme, kultivuju nejakym sposo-
bom aj slovensku dusu. Napriek tomu, Ze to staré
videnie sveta si dnes uzurpuje miesto a vladne

v krajine, z méjho pohladu je to nezastavitelné,
pretoze mlada generacia je uz citlivejSia. Mozno
len potrebuje najst sebavedomie. Cize z modjho
pohladu to je otdzka ¢asu. Mozno v tomto celom
suboji nakoniec objavime nejaké hodnoty, na ktoré
sme ako krajina zabudli. Hodnota Cislo jeden bola
pre nas ekonomicky alebo materidlny prospech

a zrazu sa tu diskutuje vo verejnom priestore

o slobode, rovnosti — a velmi intenzivne, teda pod-
l[a mna je to len dblezZité ustat.

Miro Zwiefelhofer (divadelny kritik): Skisme si
predstavit, Ze o 20 rokov sa tu vietko zmeni

a zatneme sa spravat normalne. Vy ste uz spome-
nuliinscenaciu Sme v pohode, ktora je v pévodnom
americkom kontexte zamerana na tému generac-
ného stretu medzi queer komunitou osemdesia-
tych a devatdesiatych rokov a post milenialskych
queerov. Co su podla vas klu¢ové problémy vo
vnutri queer komunity, aj ked'slovo komunita nie
je uplne presné, a zasluzili by si pozornost? A ked'
na to pride ¢as a nebude tam primarne ohrozenie,
tak sa na ne treba zamerat?

Roman Samotny: Tak to je Siroka otazka. Ustred-
nou témou LGBTI+ komunity je otazka identity, o
to vlastne je identita, jej fluidnost, premenlivost,
neuchopitelnost. Ja som gej devatdesiatych rokov,
vyrastal som v inom kontexte, tiez som sa musel
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mnohym veciam ucit, vzdeldvat sa. Transtéma,
nebindrna identita - to je nie¢o, ¢o ndm narusa za-
Zité schémy a kladie vela otazok o tom, ¢o je nasa
identita a ako ju uchopit, ¢o vytvara aj vzajomny
tlak. Neviem Uplne odhadnut, ¢o o 20 rokov bude
problém. To, ¢o sa deje aj v umeni, aj v spoloc¢nosti,
Ze vietky hranice, ako sme ich poznali - dobry-zly,
Cierne-biele, vysoké umenie verzus pop kultura,

to vsetko sa rozpadlo, a my zrazu netusime, kde su
hranice. Vsetko je to také fluidné, aj nase identity,
také zmie3ané. Kto sa ma v tom vyznat? Ustredna
téma, ktoru ja vnimam, je naucit sa Zit v neistote,

v tych patdesiatich odtienoch 3edej, iba tak plavat,
ale nemat potrebu vietko vytesat do kamena. To je,
myslim si, vyzva sveta, ale nie je to len otazka LGB-
TI+ ludi, je to univerzalna vec. Mozno LGBTI+ [udia
alebo transrodovi ¢i nebindrni [udia rozbili nejaké
schémy a musime sa teraz naucit uvazovat o tom
inak.

Robert Pakan: Skratka LGBT+, ¢o desi mnohych
[udi, sa stale rozrasta. Ona sa rozrastd preto, ze
identita je jednoducho velké spektrum. My precha-
dzame z tejto skratky do toho, aby ludia chapali, ze
hovorime o nejakom spektre, ¢ize o queer [udoch,
povedzme. A toto je nasa vyzva, aby sme spoloc¢-
nost pripravili na to, Ze nepotrebujeme fludom da-
vat nalepky. V devatdesiatych rokoch bolo dolezité,
aby sme povedali, Ze toto je gej, toto je lesba, toto
je transrodovy ¢lovek, ale jednoducho vyvoj spo-
lo¢nosti napreduje a to prinasa aj praktické problé-
my, o ktorych sa vébec nerozpravame — napriklad
pristup k zdravotnej starostlivosti nielen transrodo-

vych ludi, ale aj lesbickych Zien. To su naozajstné
problémy, ktoré mame ako komunita a ktoré po-
vazujeme za doblezité, aby tato krajina riesila.

A buranie heteronormativneho videnia sveta.
Tomu budeme celit.

Roman Samotny: Ja iba doplnim, velmi dobre to
pomenovala riaditelka Filmového festivalu inakos-
ti Zita Hosszuiov4, ze cielom Filmového festivalu
inakosti je zaniknut, Ze nebude potrebny, lebo pes-
trost bude prirodzena a nebudeme mat potrebu
nalepiek.

Karol Misovic: O 20 rokov nebudeme v hladaciku
ako LGBTI+, nebudeme v hladéciku politickych
Cinitelov, ale pestrost celého Slovenska bude ak-
ceptovana. Nebudu ziadne diskriminacie. Ked

sa niekto identifikuje ako LGBTI+, tak to nebude
znamenat ni¢ extra, v oCiach inych sa nestrati jeho
hodnota, ¢i to je rodina alebo zamestnavatel. Za-
niknu takéto festivaly a aktivistické podujatia, lebo
uz nebudu potrebné. A spolo¢nost uz bude abso-
[utne akceptovat inakost.

Radoslav Paulech (herec a drag performer): Da-
kujem za pozitivnu viziu, ktoru ste teraz nalicili, ale
sme na Slovensku v roku 2024. To, ako ste to opisali
v prvej Casti diskusie, z toho isla na mna velka tazo-
ba. Asi najviac z autocenzury. Je Uplne prirodzené,
ze bezni ludia, ktori nie su aktivisti, sa boja o svoju
fyzicku existenciu a nechaju sa dobrovolne vytlacit
na okraj. Ja mam taku tuzbu, keby ste nam dali na-
dej, ¢o by pomohlo teraz tu na Slovensku,
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v dnesnej dobe, ¢i zmena zdola alebo zhora, i na-
dalej tvorit queer inscenacie, ¢i coming out prezi-
denta, protesty, PRIDE, generalny strajk, aktivizmus,
¢o by za vas celospolocensky pomohlo? V ¢om
mate svoju malu osobnu nadej, lebo predpokla-
dam, Ze ju stale mate, kedZe tu ste a tvorite.

Roman Samotny: Queer scéna nikdy nebola taka
velka a pestra, ako je v sicasnosti. Slovenska queer
scéna zaziva svoje zlaté ¢asy. Posobim v aktivizme
15 rokov a my sme sa krvopotne usilovali zorgani-
zovat nejaku diskusiu, kde napokon prislo 5 ludi,

a to rozpravam o Bratislave. My tu rieSime Speci-
fickd tému v Martine a je tu vela ludi, ktori sa tym
zaoberaju a premyslaju o tom a mozno aj nejako
konaju. Cize zmena sa naozaj deje. Som ohureny
tym, Ze pozajtra je PRIDE v Trnave, Ze bol PRIDE

v Bardejove, a to nie su zanedbatelné veci. Pred-
v¢erom som bol v jednej firme v Senci vzdelavat

o inkluzii. Sedelo tam 40 chlapov v strednom veku
a pocuvalo o LGBTI+ otazke. To su Uzasné veci, kto-
ré tu nikdy na Slovensku neboli.

Robert Pakan: Nadviazal by som na to, ¢o povedal
Karol, na zvolensku inscenaciu Hamleta. Queer kul-
tura je Siroka a rozmanita. Queer divadlo posuva aj
klasické dramatické diela k novej interpretacii, na-
priklad Shakespearov Homo Hamlet, ktory vznikol
aj v Bratislave v rézii Katefiny Quisovej. Vymanime
sa z heteronormativneho videnia a zinscenujeme
to queer. My sme v kultirnom centre P*AKT robili
inscenaciu podla novely Drak sa vracia od Dob-
roslava Chrobaka a napisali sme to s G. To je pre

mna povzbudenie uz v tomto obdobi, v roku 2024,
zamysliet sa nad tym, ako m6Zeme nieco, ¢o uz po-
zname, vidiet inou optikou. A to nas robi bohatSimi
a lepSimi ludmi. To je moja nade;.

Michal Havran: Cize nemusi zmiznut divadlo tak,
ako ma zmiznut inakost. Nie je to Uplne vytycena
méta. Ze vietko bude dobré vtedy, ked vietko toto
zZmizne.

Rdbert Pakan: Prave naopak, len obohatime to, ¢o
uz existuje. A ¢i sa uchova nejaka platforma, ktora
to ukazuje ludom, ¢i su to nejaké festivaly, to nie je
dolezité. Dolezité je, Ze toto umenie bude nadalej
tvorené. A Ze bude stalou sucastou velkych festiva-
lov.

Karol Misovic: Ja by som mozno zopakoval udajné
slova Laca Novomeského, ktory nazval Slovensky
Stat alebo oficidlne vojnovu Slovensku republiku,
totalitou, ale deravou. Pred patnastimi, dvadsiati-
mi alebo tridsiatimi rokmi sa tu neuvadzalo queer
divadlo alebo divadlo s queer tematikou. Bola to
bud nejaka kuriozitka ako Klietka bldznov alebo
poukdazanie na nejaku deviaciu, ale to bola téma na
okraji zaujmu. Teraz tu zazivame totalitarne mys-
lenie, ktoré vyhana predstavitelov LGBTI+ na okraj
spolocnosti, ale o to nastava vacsi zaujem zo strany
spolo¢nosti a aj z heterosexualneho prostredia. Je
tu neuveritelne vela priaznivcov, podporovatelov.
Aj tato diskusia je toho dékazom, a to nie sme na
pode queer festivalu. Samozrejme, suvisi to aj

s politickym systémom, ze po roku 1989 mohla
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tato téma konecne prist, ale prichadzala pomali¢-
ky. Ked'to porovnam s devatdesiatymi rokmi, uz
je tolko moznosti pre mladych ludi komunikovat
svoj coming out, ndjst podporu na oficialnych plat-
formach ¢i v umeleckej komunite. Zaroven vznika
neuveritelné mnozstvo kvalitnych inscenécii. Ano,
bola tu aj inscenacia Vlastnici Divadla Andrea Ba-
gara v Nitre, ktora vykreslila postavu homosexuala
v kliséovitych stereotypoch, Ze to sa ani v sedem-
desiatych rokoch takto nerobilo, su tu, zial, aj
takéto staromilské karikaturne pohlady. Vznikaju
vsak kvalitné inscenacie v roznych nezavislych,
kamennych aj v Skolskych divadlach.V martin-
skom divadle bola este pred par rokmi inscenacia
Portrét Doriana G., adaptacia Wildeovho romanu,
kde si Martincania mysleli, Ze vypukne Skandal,

Ze to vypiskaju déchodcovia uz na generalke a po
premiére to VUC-ka zakaze, a ako to dopadlo? Pri-
blizne patdesiatimi vypredanymi reprizami. Zrazu
téma nebola kuriozitou, ale divaci inscenaciu vni-
mali ako bezny [udsky pribeh. Queer divadlo sku-
toc¢ne Uspesne dokazuje fakt, Ze homosexudl alebo
vobec queer individualita nie je nieco, ¢o vytita
zdavu, ale je to jeden z nds a to je podla mna naj-
dolezitejsie. Hovorit o tom, Ze byt queer ¢lovekom
nie je ni¢ zIé, pohorsujuce a iné.

Michal Belej (autor a rezisér): Vela sme sa roz-
pravali o autocenzure, ale ¢i nahodou niekedy
neprebieha aj z tej opacnej strany. Vela hovorime
o citlivosti, ale ¢i to niekedy nie je kontraproduktiv-
ne a tym padom vznikaju schematické postavy. Ci
je vobec priestor otvorit niekedy nejaké tabu, ako
tomu Daniela Spinar hovori - vytlacit hnis

z vlastnej komunity, ako je promiskuita gejov alebo
detranzicia?

Rébert Pakan: To dobra otazka, dakujem Michal,
ano, je dolezité nevytvarat alebo nevykreslovat
queer postavy len ako obete, ale aj poukazat alebo
kritizovat dovnutra komunity patologické spra-
vanie, ktoré sa tam urcite vyskytuje. Ale v dnesnej
dobe je to velmi nebezpecné, pretoze prave to je
to, ¢o si ludia, ktori tu chcu rozsievat hnev a nena-
vist, vedia vybrat. PovaZzujem to ale za déleZité, aby
kritika iSla aj dovnutra komunity.

Karol Misovic: Netyka sa to len queer divadla. Tyka
sa to kazdej skupiny, na ktord sa momentalne uto-
¢i. Vzdy je to nebezpeclné, je to tenky lad kritizovat
vo vnutri komunity, ¢i to su investigativni novinari,
¢i polovnici, ktori odmietaju zabijat medveda len
preto, Ze je medved. Treba poukazovat na to, Ze

aj queer komunita nie je jedna masa, ktora sa da
identifikovat ako nejaky Zivocisny druh, Ze su tu
[udia so svojimi pocitmi, so svojou komplexnostou,
svojou pluralitou a polaritou, a ktord je velakrat aj
patologicka. Ved prezivaju tie isté problémy ako

v heterosexudlnom vztahu. Prave inscenacia Sme

v pohode ukazuje tri r6zne pristupy, tri r6zne podo-
by zvnutra komunity. V momentalnej napatej situa-
cii je to viak velmi nebezpecné a treba naozaj dbat
na to, aby sa to nedalo len tak vytrhnut z kontextu,
ale hovorit aj dovnutra tychto marginalizovanych
alebo ostrakizovanych skupin.

Michal Havran: Je to velka dilema, lebo mame pri-
klad aj v suc¢asnosti z prostredia slovenského femi-
nizmu, kde doslo k retro obrateniu a teraz vietko,
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¢o je zndme z tej komunity, vychadza von presne
na tych platformach, kde by ste to nechceli ¢itat.

Karol Misovic: Ked'sa povie feministka, tak si nie-
kto predstavi jednu neprijemnu zenu, ktora bucha
obuskom muzov, lebo su muzmi. Takéto stereotypy
sa vdaka niektorym umeleckym prejavom alebo aj
r6znym verejnym prejavom zacinaju opat objavo-
vat. Bol som neddvno na jednej diskusii, kde sme

s kolegyrou z Ciech kritizovali jednu inscenéciu,

na ktorej sa nam nepacil humor. Bol to remake in-
scenacie zo Sestdesiatych rokov, kde zachovali aj
dobové vtipy, ktoré, samozrejme, vdneSnom svete
su uz prezité humorom aj nekorektnym sexizmom.
Bolo ndm povedané, Ze ¢o chceme kritizovat, ze
zni¢ime divadlo, ak budeme chciet presadit tento
feministicky narativ a ze feministky, to citujem,
chcu zabranit placaniu po zadku, ale jediné, ¢o do-
siahnu, je zni¢enie pointy. Co podla mha je nazor,
ktory naozaj v 21. storoci, v roku 2024, nemozno
akceptovat a je hrozné, Ze takéto nieco sa vobec

v umeleckej diskusii vyslovi. Ci to je queer komu-
nita, feminizmus, liberalni novinari, ktokolvek, na
ktorého sa ukazuje prstom. A to nie preto, ze by bol
niekto prehnane nachylny na korektnost, ale disku-
sia je na velmi Smyklavej ploche a my sa uz mierne
Smykame.

Veronika Kolejakova (psychologicka a drama-
turgicka): Aj v slovenskom divadle bolo urobené
mnozstvo kvalitnej prace na péde feministického
divadla, ktoré méze byt prikladom aj toho, o com
hovorime, kde sa rozpravaju autentické pribehy,

alebo je to niekde pritomné v Ulohe tvorkyn,
niekde je to v obsahu. To je prikladom, analégiou
toho, ako sa da pracovat aj s queer témami. Aj to,
¢o sa podarilo v oblasti Zenskych prav, napriklad

v porodnej starostlivosti. To nebolo pod vedenim
akychsi hnuti, ale boli to rozpravané pribehy kon-
krétnych Zien, ktoré sa zbieraju, ktoré nie su sucas-
tou nicoho, ale zaroven maju nejaky sty¢ny bod
témy, takze vo mne toto vzbudzuje aj z hladiska
queer tém osmelenie, optimizmus, ¢o tu asi lovime
vsetci zo vzduchu.

Michal Havran: Slovo na zaver — optimizmus a na-
dej, to je to, ¢o ludia potrebuju v tieto temné dni
na Slovensku. Bol tu s nami Karol MiSovic, teatrolog
a divadelny kritik; Robert Pakan, riaditel divadel-
ného festivalu Drama Queer a Roman Samotny,
aktivista, zakladatel projektu Teplareri a Skolitel.
Dakujem pekne, Ze ste tu boli. Dovidenia.

Redaktorka: Zuzana Palencikovad.
Jazykovd korektura: Mira Kovdcikovd.
Krdtené.
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ZNEVYHODNENYCH SKUPIN

Diskusia sa uskutocnila v piatok 28. juna 2024 v Martine pocas 19. ro¢nika
divadelného festivalu Dotyky a spojenia ako poslednd zo série troch diskusii na
tému Mensiny v divadle.

S publicistom Michalom Havranom diskutovali:

@ Zuzana Hrebicikova
herecCka, principalka Divadla Zrakac

@ Uriula Kovalyk
spisovatelka, principalka Divadla bez domova

@ Peter Mazalan
divadelny autor a rezisér

@ Eva Ogurc¢akova,
umelecka riaditelka Divadla z Pasaze



Michal Havran: Dobry deni. Uz po tretikrat

v BREPT-e skimame postavenie divadiel, ktoré
genericky moéZeme nazyvat ako mensinové. Mali
sme tu kolegov z divadiel madarskych a rusin-
skeho. V¢era sme sa rozpravali o queer divadle na
Slovensku a v eurépskom kontexte. V poslednom
diskusnom pasme sa budeme rozpravat o divadle
socialne a zdravotne znevyhodnenych skupin, ale
ak je to nepresné, pokojne ma opravte. Nevedeli
sme najst sposob, ako to pomenovat ¢o najneutral-
nejsie a tak, aby to nevzbudzovalo zvlastne kono-
tacie. Moje meno je Michal Havran a budem vas
sprevadzat diskusiou. Mojimi hostkami a hostami
su pani UrSula Kovalyk, spisovatelka, principal-
ka Divadla bez domova, pani Eva Ogurcéakova,
umelecka riaditelka Divadla z Pasaze, pani Zuzana
Hrebicikova, herecka a principalka Divadla Zrakac
a Peter Mazalan, divadelny autor a rezisér.

Aby sme pochopili zmenu chapania tohto typu
divadla a divadelnictva, pripomenul by som scénu
z filmu Balada o Busterovi Scruggsovi od bratov Co-
enovcov. Asi v tretej filmovej poviedke vystupuje
Liam Neeson ako principal, ktory cestuje so svojim
jedinym telesne postihnutym hercom po zlatoko-
peckych dedinach po divokom zapade. Jeho pred-
stavenie spociva v tom, ze recituje Shelleyho sonet
Ozymandias. Pre tych, ktori film nevideli, ho od-
poru¢ame. Ta scéna je emblematickd a priznacna
preto, akym sp6sobom sa zmenil postoj verejnosti
k tomuto typu divadla a divadelnictva.

V tejto filmovej poviedke este na Uvod vidime,
ked'sa telesne postihnuty herec, ktory nema ruky
a nohy, vystavuje ako exoticka bytost, ktord ale na
prekvapenie vietkych recituje fudsku poéziu. Vzni-
ka chiméricky vztah medzi obecenstvom a magic-
kym spracovanim nocnych recitacii pre zlatokopov.
Toto vietko sa neodohrdva ani v 12, ani v 13. sto-

roci, ale odohrava sa to mozno pred 100 rokmi na
divokom zdpade. Vnimanie tohto typu spektaklu
zalozeného na tom, ze ludia s telesnym alebo fyzic-
kym ¢i mentalnym postihnutym su vystavovani ako
zvlastne bytosti, u ktorych vobec nie je jasné, i

su ludmi alebo akym sp6sobom mézu byt ludmi -
mame to spracované aj vo filme The Elephant Man
a v dalSich pribehoch - sa radikdlne zmenilo. Ja iba
pripomeniem, Ze eSte cez druhu svetovu vojnu,
tesne pred jej zaciatkom, nacisti povazuju telesne
a mentélne hendikepovanych ludi za nehodnych
zivota v ludskej spolo¢nosti. Patria medzi prvé obe-
te razii a ich umiestriovania do taborov, ¢asto vedu-
cich kich fyzickej likvidacii. Az v povojnovom ob-
dobi v eur6pskom a v americkom priestore sa dava
priestor aj umeleckej tvorbe a dokonca sa objavuje
nieo ako uznanie, Ze ludia, ktori maju nejaky silny
hendikep, su naozaj ludmi aj napriek hendikepu.

A to nie je jednoducha myslienka, pretoze vieme,
ze su spolocnosti, ktoré dodnes zavaznym spbso-
bom ostrakizuju ludi s roznymi typmi postihnuti.
Urcite ste poculi strasidelné pribehy z africkych
poprav carodejnic, zien, ktoré trpia mentalnou po-
ruchou alebo zvlastnou schopnostou. Vieme, Ze su
spolocenstva, ktoré v zlozitych ekonomickych a kli-
matickych situaciach sa dodnes zbavuju ludi, ktori
su hendikepovani. Zijeme teda v istom privilegova-
nom spolocenstve v Eurdpe a v Spojenych Statoch,
kde toto uz neplati a mame dokonca divadla, ktoré
vyjadruju istu kondiciu alebo isty socialny

a spolocensky zazitok z toho, akym sp6sobom sa
da umelecky reflektovat postavenie, ktoré historic-
ky absolutne nebolo také jednoznaéné. Moja prva
otazka suvisi s tym, do akej miery si nesie tento typ
divadla spomienku na dramaticky sp6sob, akym sa
s obcanmi hendikepovanymi alebo postihnutymi
celkom donedévna narabalo.
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Ursula Kovalyk: V Divadle bez domova hraju
okrem [udi bez domova aj udia s telesnym postih-
nutim alebo ludia s psychiatrickou diagnézou. Kaz-
dy si svojim sp6ésobom prinasa traumu nielen zo
socialneho alebo telesného postihnutia, ale aj

z toho, akym sp6sobom k nemu pristupuje spoloc-
nost. Samozrejme, Ze nase divadlo sa snazi, teda
umenie, ktoré s nimi robime, reflektovat aj tuto
tému, ale uvedomujem si, ze pre hercov a herecky
su dolezitejsie skor osobné témy alebo osobné
traumy, ktoré maju Sancu vdaka divadlu spraco-
vat a nejakym sposobom preniest na divakov aj
veci, ktoré su velmi tazko pomenovatelné alebo
neprenosné. Teda okrem toho, Ze sa zaoberame
divadlom ako niecim, o je estetické a umelecké,
tak gro nasej prace tvori edukacia a spracovavanie
osobnych traumatickych zalezitosti.

Michal Havran: CiZe to je pre Gcinkujucich aj tera-
peuticka funkcia?

Ursula Kovalyk: My stale hovorime, Ze nase diva-
delné hry, ktoré moézu vidiet divaci v Bratislave, su
Eere$ni¢kou na torte. Ze gro nadej prace, preco to
robime, je skuianie, dramatoterapeutické skusky,
na ktorych sa prehryzame cez svoje zranenia, sny,
tuzby a vyusti to az v divadelnu hru. Ale nie je to
pre nas Uplne podstatné. Vieme si predstavit, ze by
sme divadelnu hru neodohrali pre divakov.

Michal Havran: Vy ste napriklad v Divadle bez
domova jednoznacne v situdcii, kde ucinkujuci

su v pozicii marginalizovanych, ostrakizovanych,
periférnych spolo¢enskych skupin. Tam je to Uplne
jednoznacné, ano?

Ursula Kovalyk: Nie je to Uplne jednoznacné,
pretoze isty stereotyp, ktory vladne v spolo¢nosti
o tom, ako vyzera ¢lovek bez domova, ako si ho
predstavujeme, ako je podavany v mainstreamove;j
kulture ¢asto vobec nekoreSponduje s tym, kto su
[udia bez domova. Existuju tzv. skryti bezdomovci,
o ktorych by ste v Zivote nepovedali, Ze su to [udia
bez domova. Mnohym hercom a here¢kam

v nasom divadle, hned ako sa postavia na javisko,
je tazké uverit, Ze su ludmi bez domova. Nemaju
Ziaden vonkajsi hendikep, vdaka ktorému by ste
ich vedeli identifikovat. A kedZe napriklad ja a
Tomas Kubis robime aj hereckych asistentov na ja-
visku, tak sa ¢asto aj mna po predstaveni pytaju, Ci
som tiez zena bez domova. Hovorim, este nie, ale
o chvilku mozno budem.

Eva Oguréakova: Ano, sthlasim v mnohych ve-
ciach a mame to v Divadle z Pasaze velmi podobné.
Ja by som mozno este doplnila, ze stigmatizacia
[udi s hendikepom alebo inak odlisnych neskoncila
druhou svetovou vojnou. Naplno sme si to uzili

v Ceskoslovensku a mnohi nasi herci si este pama-
taju dobu izolacie, ktord nastala, ked'sa vytvarala
Uzasna dokonala spolo¢nost, ktora nema Ziaden
problém a oni boli odsuvani do velkych zamockov
a Ustavov, kde museli zit. To je jedna stranka, ale
zial, druhd stranka - menej pozitivna - je t4, ze
istym spésobom sa to deje stale. Ano, su divadl3,
ktoré pracuju, tvoria, je mnoho inych institucii, kto-
ré sa snazia skvalitfovat zZivot tychto ludi, ale stéle
mnohi ludia - nehovorim len o [udoch s mental-
nym postihnutim, ktorych mame u nas v divadle,
ale aj s inym znevyhodnenim — maju obmedzeny
pristup ku vzdelaniu. Napriklad k umeleckému
vzdeldvaniu, ked uz sme tu v téme. Chyba velké
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mnozstvo sluzieb. Po dokonéeni povinnej skolskej
dochadzky su tito ludia izolovani. Ked maju $tastie,
ostavaju v rodinach, ked menej stastia, tak v ne-
jakej socialnej institucii, ktoré nie su eSte na tom
dobre. Preco sa to deje? Ono sa to deje aj preto, ze
ako spolo¢nost nevieme narabat s inakostou. Pres-
ne ako ste na uvod vraveli, ze uz len nazov tejto
diskusie bol komplikovany, Ze sa hladalo, ako ju na-
zvat, aby sa niekto neurazil. A v su¢asnosti sa deje
to, ze pre takuto velku korektnost sa zacina stracat
podstata. My hladame slovicka, ja uz ani neviem
niekedy, ako mam pomenovat nasich hercov.
Niekedy sa mi stava, Ze idem do médii a namiesto
toho, aby sme sa konkrétne venovali téme, rieSime
to, ako ich ideme nazyvat.

Michal Havran: Ako ich nazyvate?
Eva Ogurcakova: Herci, [udia.

Michal Havran: Herci, jasné. Ale je tam Specificka
vec, na ktoru sa vas stale pytaju, a potom ¢o hovorite?

Eva Oguréakova: Ano, samozrejme, prispdsobu-
jeme sa stale istému vyvojovému stupriu nasej
spolo¢nosti, takze hovorim - dospeli ludia s men-
talnym postihnutim, napriklad, ale myslim si, ze
velakrat by sme si ulahcili zivot, keby sme sa takto
netriedili, keby sme sa zacali rozpravat osobnejsie.
Kazdy sme odlisny, kazdy mame svoje Specifika,
kazdy mame svoje osobnostné temné a svetlej-
Sie stranky, a preco si vytvarat takéto kategérie?
Vznika z toho v spolo¢nosti zbytoc¢ne vela napatia.
Casto sa to riesi kvoli korektnosti, aby to bolo pozi-
tivne. Ale mame aj pojem pozitivnej diskriminacie.
A keby sme na toto zabudli, ja viem, Ze teraz je to

utdpia, ale verim, vdaka tomu tu sedim a stale ro-
bim tam, kde robim, Ze sa to zmeni. Netriedme sa,
nerozdelujme sa, proste berme sa taki, aki sme.

Michal Havran: Vcera tu zaznelo na diskusii o que-
er divadle na Slovensku o¢akavanie, ze idedlnym
stavom je, ked queer divadlo zanikne. Vlastne tak,
ako festival Inakost zanikne, pretozZe sa to nebude
musiet $pecifikovat. My ale nie sme v tejto situacii
a preto robime aj tento cyklus tak, ako robime,
lebo problémy redlne su. A spbésob, ako to pome-
novat, je podla mna iba sposob, ako ulah¢it disku-
siu. Nie je to utok na aktérov diskusii, aby som to
spresnil.

Ursula Kovalyk: My tiez nasich hercov a herecky
volame herci a herec¢ky. Rada prizvukujem, Ze su
zo skupiny ludi bez domova, telesne postihnuti,
lebo ja vnimam, Ze oni tym, Ze prezili a ziju inak
svoj zivot, maju Uplne Sialené zazitky, iné ako my,
tak maju vyhodu, ze to v divadle mézu akcento-
vat, ze to divadlo je preto iné, Ze prinasame iné
divadelné hry, iné témy. A to nam hovoria aj divaci,
ze ked pridu k ndm do divadla a vidia divadelnu
inscenaciu, ktord mozno nie je dokonal3, ¢o sa tyka
herectva, ale zazitok, katarzia, ¢o preziju, ta ma upl-
ne inu Uroven a to je prave preto, Ze ich skusenost
je jedinecna a ja sa z toho snazim urobit vyhodu.
Nieco vynimocné.

Eva Ogurcakova: Vnimam to velmi podobne. Ja
som len chcela nadhodit iny uhol pohladu. Tiez si
myslim, Ze sila nasich hercov je prave v odlisnosti,
ich cesta na javisko a k vytvoreniu divadelného
predstavenia je urcite naro¢nejsia a komplikova-
nejsia.
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Michal Havran: No je to sucastou aj skisenosti, aj
umeleckého prejavu, aj dramaturgie, Ze to Speci-
fikum tam je umiestnené a je podstatou suborov.
Zuzana Hrebicikova, ¢o to znamend, ked hovorime
o divadle znevyhodnenych ludi, fyzicky a mental-
ne? D4 sa to ¢o najpresnejsie pomenovat?

Zuzana Hrebicikova: Ja by som este doplnila
Evku, Ze to, o im chceme povedat je, aby nas vni-
mali, Ze sme primarne ludia. Nas nedefinuje to, ze
nevidime, alebo Ze sme mentalne alebo nejako
zmyslovo-telesne posunuti, ale ze sme ludia. To je
zaklad. A to sa napriklad aj my snazime prostred-
nictvom Divadla Zraka¢ povedat, ze mame zazitky,
prezivame to isté, ¢o prezivate vy. Vieme mat vzta-
hy, vieme mat komplikacie, vieme byt nahnevani,
vieme byt konfliktni, vieme sa vzdelavat.

Michal Havran: Ale ¢o to znamena - divadlo zne-
vyhodnenych ludi? Existuje nejaka zrozumitelna
definicia?

Eva Ogurcakova: Ja pouzivam pojem komunitné
divadlo, mne to sedi viac a mam pocit, ze je to vie-
objimajuce. Komunitné divadlo ma zmysel

v samotnom divadle, vieobecne ma zmysel v spo-
lo¢nosti. Je to divadlo, ktoré ma ludi, ktorych spaja
nejaka téma, problém, spolo¢né vnimanie. A maju
silnd potrebu o tom rozpravat v spolo¢nosti, spra-
covavat tieto témy prostrednictvom umenia, pro-
strednictvom divadelnych predstaveni.

Michal Havran: Komunitné divadlo.

Peter Mazalan: Ja tvorim veci, ktoré vychadzaju
predovsetkym z osobnej skisenosti mojho autistic-

kého synovca, ktory ma teraz 9 rokov. Vychadzam
aj zo skusenosti jeho mamy, ktora to celé pri spo-
znani dietata — malo zhruba tri roky, ked'sa to zade-
finovalo - Specialne prezivala. Nemam skusenost

s vedenim velkych suborov. Su¢asne sa ako archi-
tekt dlhodobo venujem bezbariérovému navrho-
vaniu, univerzalnemu navrhovaniu, z perspektivy
priestoru, toho, ¢o obklopuje nas vietkych - a nie
su to iba rampy a bezbariérovost fyzicka, ale bez-
bariérovost, ktora suvisi aj s neurodivergenciou.
Ako operny spevak som riesil hlasové workshopy

s ludmi, ktori su mentalne znevyhodneni. No v di-
vadelnom svete je to pre mna zatial laboratérium,
predovsetkym Félixa a jeho mamy. Mal som tiez
moznost pracovat s ludmi z autistického centra
Andreas v Bratislave eSte pocas pandémie. Takze
pre mna je to v inej mierke. Vnimam divadlo znevy-
hodneného ¢loveka alebo ludi o to intenzivnejsie.
Mozno je ddlezité, aby sa divadlo znevyhodnenych
[udi dostalo mimo svojej ohrani¢enej zony. V sucas-
nosti su trendy, Ze takito fudia sa zjavia v nejakom
predstaveni, ktoré primarne nie je v klastri fudi

s problémami, no vyrazne prinasaju nové spravu
do klasického dramatického, alebo operného ¢i ¢i-
noherného diela.

Michal Havran: Je to najrozmanitejsia divadelna
skupina v porovnani s tym, o com sme hovorili

v predchadzajucich diskusiach. Ked hovorime o na-
rodnostnych mensinach, o jazykovych kultdrnych
celkoch, hovorime aj o queer kulture, je to pomer-
ne homogénne. Napriek tomu, Ze mézu zazniet
isté divergencie, tematizuje pomerne homogénne
veci. Tu je to velmi rozmanité, rozbité, moze to ist,
ako sme poculi, od detského autizmu po bezdo-
movectvo kombinované s mentalnym stavom ale-
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bo fyzickymi traumami. Akym spésobom sa hlada
jazyk na vyjadrenie takych rozmanitych tém v rdm-
ci jednej komunity?

Eva Ogurcakova: Kolko divadiel, tolko jazyka.
Samozrejme, su nejaké prieniky, ale kazdé divadlo
ma svoju osobitu poetiku, svoj sposob tvorby. Ja
som navstivila vo svete aj mnoho inych divadiel
podobnych naSmu. Kazdé malo svoju poetiku. Na
zaCiatku som si naivne myslela, ze idem najst také
divadlo, ako sme my, aby sme boli partaci a vza-
jomne sa povzbudzovali. Po par navstevach som
prisla na to, Ze nam jednoducho nemézem najst
dvojca. Kazdé divadlo si Zije svojim zivotom, svojou
poetikou, svojim spbésobom tvorby, zavisi to od
krajiny, ovplyvnuje to vela faktorov.

Ursula Kovalyk: Som presvedcena, ze by bolo ne-
vyhodné pre divadla, keby mali jednotny jazyk. Je
fajn, Zze kazdé divadlo je Uplne iné. My uz devatnast
rokov robime divadelny festival Error. To je festival
pre bezdomovecké divadla. A kazdé jedno divadlo,
ktoré si hovorilo, Ze je bezdomovecké, bolo Uplne
iné, pretoze ludia su r6zni. R6znorodost sa meni aj
v Case, vekom a dalSimi hendikepmi, ktoré postup-
ne ziskavame. Netreba to priSraubovat do prisnej
formy, ale volat to, ze je to divadlo pre marginalizo-
vané skupiny. Je mozné, ze marginalizované skupi-
ny nam budu narastat. Napriklad my sme uz mali

v divadle utecenca, ktory prisiel zo Syrie a nevedel
ani slovo po slovensky. Nas tim nevedel po anglic-
ky, aj napriek tomu v3ak hral v divadelnej hre, lebo
sme mu rolu prispdosobili tak, aby spieval svojim
povodnym jazykom. Nevieme, ¢o ndm prinesie bu-
ducnost a musime byt pripraveni vnimat to otvore-
ne a volne.

Peter Mazalan: A je to asi aj o zodpovednosti pra-
ce ludi, ktori robia so znevyhodnenymi. Ja som si
netrufal, ked som prvykrat pracoval s Félixom

a s jeho mamou, mat ho priamo na scéne. Bolo to
v inscenacii Winterreise, ktora naraba so Schuberto-
vou hudobnou predlohou a s Jelinekovej textom.
Félix bol iba spomenuty menom na projekcii a rov-
nako tam bol jeho hlas. Myslim si, Ze poetika je kre-
ovana tvorcami, ktori pracuju so znevyhodnenymi
[udmi. Je to naozaj velmi zodpovedna praca.

Michal Havran: UrSula uz spomenula, Ze to sluzi
aj ako terapia. Odkial' pochadza koncept spajania
umeleckej, socialnej a terapeutickej prace?

Ursula Kovalyk: To je stara vec. Uz v starovekom
Egypte odporucali pri lie¢be pacientov, aby pou-
zivali umenie, hudbu, spev, divadlo a tanec. Napri-
klad v Aténach staroveki Gréci mali raz ro¢ne diva-
delné predstavenie, kde hrali ludia s mentalnym
postihnutim. A prvé ritudly, ktoré nasi predkovia
robili pri ohfioch predtym, nez vysli na lov, to boli
v podstate malé divadelné performancie. Takze
myslienka je stard, vzdy je nesend fludmi, ktori jej
uveria a zacitia jej energiu a vzdy sa meni v Case,
samozrejme. Myslim si, Ze sa to bude postupne
rozvijat a zvacSovat na rozne iné skupiny. My sme
mali u nas holandské divadlo, ktoré tvorili iba se-
niori. Povedali si, ze budu robit seniorské divadlo
a urobili nadherné predstavenie, kde spominali na
to, ako zili hippies v Holandsku. Bola som prekva-
pena, lebo som nevedela, Ze tito staréekovia, ktori
beru lieky kazdu hodinu, boli hipisaci, sedeli na lodi
a niektori hulili. Znela tam hudba, ktoru ja dodnes
pocuvam. Takze toto prepajanie podla mna bude
dalej pokracovat.
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Eva Ogurcakova: Ja si myslim, Ze je to historicky
dané a vychadza to z ludskej prirodzenosti. Pre-

to sa objavuje v dejinach, Ze [udia maju potrebu
rozpravat pribehy. Sila divadla je kazdému z nas
znama. Nie je terapeuticka len pre ludi s hendike-
pom alebo so znevyhodnenim. Je terapeuticka pre
akéhokolvek tvorcu, akéhokolvek ¢loveka, ktory je
sucastou tvorivého procesu bez ohladu na to, aky
je. Preto to vznika, lebo ludia jednoducho chcu
rozpravat o svojich problémoch. Vznika to aj vdaka
tomu, ze mozno vieobecne mame niekedy prob-
|ém vypocut si ludi, ktori maju problém. Nevieme,
ako sa mame zachovat. Nevieme, ako mame sprav-
ne reagovat. Niekedy je to jeden z mala sp6sobov,
ako ti fludia maju moznost nieo vypovedat. Je to
velmi prirodzené a je to sucast spoloc¢nosti.

Peter Mazalan: Divadlo je multidisciplinarne

a cesty, ako sa zhovarat s ludmi, st rézne — od hud-
by a pohybu cez to vyrieknuté.V tom je krasa toho,
ze Clovek si ndjde svoje médium, cez ktoré mu to je
prijemné.

Michal Havran: Zuzana, akym sp6sobom premys-
late nad tvorbou novej hry?

Zuzana Hrebicikova: Vacsinou to zavisi od toho,

s akymi ludmi pracujeme. Dramaturgia Divadla
Zrakac vzdy zavisi od vedenia — s ¢im pride rezisér
a ¢i sa zhodneme. Za poslednych pat rokov, odke-
dy nas vedie Pavol Viecha s Matejom Feldbauerom,
prisli s napadom robit trochu aj osvetu, povedat
ludom, €o nas trapi. Casto sa stava, ze sa ma ludia
pytaju, z akého som ustavu. V povedomi ludi pre-
trvava pocit, Ze sme odsunuti, izolovani. To je nor-
malna realita. Alebo sa ma pytaju — vy viete varit?

Ano, vieme varit. Vieme sa aj vzdelavat. TakZe nasa
dramaturgia zacala asi takto. Potom to suvisi aj

s politickou situaciou na Slovensku. Mali sme po-

trebu vyjadrit sa k nej, spravili sme inscenaciu Caj

u pdna sendtora. Dramaturgiu teda ovplyviiuje to,

¢o sa deje v spolocnosti, plus radi robime inscena-
cie aj v ramci edukacie.

Michal Havran: Akoby tu bol interpretacny spor

o to, Ze na jednej strane sa ma majorita,

vacsinové obyvatelstvo, pozerat na vietky znevy-
hodnené skupiny v duchu humanizmu a uznavania
rovnosti prav a Zivotnych Sanci. Na druhej strane je
toto divadlo Specifické témami, ¢asto aj ucinkujuci-
mi. Spomenuli ste, Ze je to zapas nielen o uznanie,
ale je to aj osveta, je to aj terapia. Akym sp6sobom
sa vyberaju témy, aby mali univerzalisticky rozmer
a univerzalistické posolstvo? A aké su napriklad
zazitky, stavy alebo kondicia ucinkujucich v tychto
suboroch?

Ursula Kovalyk: Je vela tém, ktoré sa daju riesit di-
vadelne. Nie vietky m6zu a chcu riesit nasi herci

a herecky, nie vietky ich zaujimaju. Napriklad

v zaciatkoch sme mali predstavu, Ze bude super, ak
budeme prinasat témy bezdomovectva, budeme
vzdelavat divakov. LenZe nasi herci nam povedali,
ale oni nechcu hrat bezdomovcov v divadle, oni
chcu hrat niekoho iného, oni maju bezdomovectva
plné zuby. Chcu hrat bohatych, uspednych ludi

a my sme pochopili, Ze musime pocuvat ich za-
kazku, musime byt citlivi na to, ¢o chcu alebo ¢o
vnutorne riesia. Podla toho si vzdy vyberame aj
metodu, akym spésobom z nich tému vytiahneme.
Napriklad mame jedno predstavenie, ktoré sme
zacali skusat tak, ze sme nemali ziaden scenar. Ne-
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chali sme si vyrobit babku v ludskej velkosti a ne-
chali sme ich pracovat s nou. Pomenovali ju Frenky.
A zrazu ta babka z nich vytiahla pocit samoty,
ktory prezivaju ludia na ulici. Boli sme prekvapeni.
V3etci si myslime, Ze ludia na ulici riesia hlavne to,
ako sa najest, o si obliect a kde spat, ale oni tvrdia
a vyplavalo to vdaka babke, ze prezivaju absolutnu
samotu, s ktorou sa nevedia vyrovnat.

Michal Havran: Ale to je univerzalny pocit. To je
nieco, ¢o mozes$ adresovat akémukolvek publiku,
lebo ludia su na toto receptivni.

Ursula Kovalyk: Ano, sy, ale na druhej strane vac-
$ina z nds ma aspon minimalne socidlne kontakty,
kde si pocit osamelosti moze nejako riesit. No oni
su hodeni na ulicu tak, Ze cez nich ludia pozeraju
ako cez priesvitny igelit. To bola metafora, ktord mi
povedala konkrétne jedna nasa herecka: ked' stojim
na ulici ako bezdomovkyna, [udia sa na mna poze-
raju, ako keby som neexistovala. A to je velmi tazké
spracovat.

Eva Oguréakova: Ano, to je presne syndrom ne-
viditelny. To €asto zazivaju aj nasi herci. Vratim sa
eSte k témam a ich vyberu.V nasom subore témy
zvycajne vyplavaju na povrch pri beznych rozho-
voroch a pri kazdodennom fungovani v divadle.

S niektorymi témami prichadzaju reziséri, ktori
spoznavaju nase divadlo, téma sa postupne spra-
covava a vychadza sa z hercov. Je za tym velké
mnozstvo diskusii a rozhovorov, nasledné vybera-
nie esencialnych tém. Casto sme v3ak spracovavali
aj témy aktualne, ktoré boli okolo nas. Jedno pred-
stavenie spracovava tému ekologie a klimatickych
problémov, lebo sa v tom nachadzame vsetci. Ne-

raz si témy prinesie spolo¢nost. Buduci rok ideme
riesit napriklad tému dospelosti. Ja som si myslela,
Ze po skoro tridsiatich rokoch fungovania nasho di-
vadla to nebude nutné, ale, Zial, stéle je. Nasi herci
sa stale stretavaju s tym, Ze sa k nim ludia spravaju
ako k malym detom. A aj princip preZitia nasich
hercov, ktori zazili domovy socialnych sluzieb, ale
aj isté fungovanie, je taky, ze oni sa tomuto nieke-
dy prispdsobuju ako chiméry. Siestym zmyslom
vedia vycitit, ak k nim prichadza ¢lovek a povie: no,
moj zlatunky... Nas herec sa vtom momente meni
na malé dieta, ktoré za¢ne blabotat. Pritom su to
[udia, ktori maju svoj nazor, svoje emocie, pocity

a vedia si velakrat aj s¢asti manazovat zivot.

Michal Havran: TakZe ta zlozka zapasu o postave-
nie, o viditelnost, o uznanie hra vyznamnu ulohu
v dramaturgii.

Eva Ogurcakova: Urcite 4no, nepopieram, Ze
mame ciel, aby sme boli oznacovani za hercov ale-
bo ludi. A smerujeme k tomu nasou pracou, nemé-
Zzeme len pasivne sediet a ni¢ nerobit, ale tvorime.

Michal Havran: Niekto si to eSte stale nemysli?

Eva Oguréakova: Zial, ano. Stale je to pritomné.
Mnohi [udia s akymkolvek hendikepom nemaju
pristup k umeleckému vzdelavaniu. Nemoézu ofi-
cidlne vystudovat herectvo. Nie je to nikde napi-
sané, ale skuste prist s hendikepom na prijimacky,
alebo len na umelecké vzdeldvacie workshopy.
Stretla som ludi, ktori uz prestali pisat alebo nejako
verbalizovat to, Ze maju nejaky hendikep. KedZe
spolo¢nost s tym nevie Uplne pracovat, tak sa to
nejako v tichosti da. Nemyslim si, Ze tato diskrimi-
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nacia spociva v tom, Ze [udia su zli a nechcu, ale
jednoducho preto, Ze nevedia ako. Casto mi ludia
hovoria - videl som minule vasho herca, aj som sa
chcel zastavit, len som nevedel, ako ho mam oslo-
vit, ako komunikovat, bal som sa, ¢i mu neublizim
a tak dalej. Je to nekonciaca praca...

Zuzana Hrebicikova: Mozno by som iba doplnila,
Ze nerobime divadlo, aby nas ludia uznavali, ale
skor chceme poukazat, ze aj my sme tu, v tejto
spolo¢nosti. Opat a znova - Ze sme normalni [u-
dia, vieme bezne fungovat, nie sme pouzatvarani.
Samozrejme, mame isté obmedzenia, ktoré sa

ale daju nejako kompenzovat. Skor ide o pokus
demonstrovat nase bezné Zivoty, ukazat, ze aj my
Zijeme normalny zivot.

Ursula Kovalyk: Divadlo vytvara bezpecny
priestor na to, aby zacali komunikovat skupiny

- napriklad fudi bez domova s ludmi zo zdravej
majority. Mne sa po predstaveni neraz stalo, Ze sa
divaci zacali rozpravat s nasimi hercami a povedali,
Ze uZ sa prestanu bat ludi bez domova. Nie je to len
o predsudku. Je to skor o strachu. Strach je pritom
vsade a my sme ho odburali. Uvedomila som si,

Ze aj pre nasich hercov je velmi dblezité, aby mali
pocit, ze su v bezpedi. Ak by niekto na nich vybehol
napriklad v debate, my to vieme nejako zmanazo-
vat, ale nikdy sa nam to nestalo.

Michal Havran: Peter, ty si aj autorom textov

a predloh. Je to v nieCom 3Specifické, lebo velka bal-
zacovska tradicia moralnych alebo osobnostnych
katalégov, ktoré boli popisané v Ludskej komédii

a potom este desiatkami autorov a autoriek v di-
vadle, to je jedna vec. Ale tu sme stéle v kontakte

s diagndzou. Casto sa vlastne v tychto prostrediach
objavuju diagnézy, mentalne, psychologické, fyzic-
ké.V ¢om je to Specifické?

Peter Mazalan: Premyslal som, ako som sa dostal
k takémuto divadlu. Teraz nerobim len divadlo

s nasim Félixom, ale s jeho mamou, mojou ses-
trou. Robim ho preto, lebo to, ¢o zazivala sestra

pri oznameni synovej diagndzy, ze dieta bude

iné, bolo smutné. Ona to, samozrejme, s chlad-

nou hlavou prijala normalne, ale bolo jej to velmi
[uto. Dotklo sa to celej rodiny a zanechalo to v nas
velku stopu. Takze k divadlu som sa dostal cez
osobnu skusenost. Ako operny spevak pracujem
vacsinou s opusmi vokalnych piesfiovych cykloy,
ktoré spracuvaju vseobecnejsie pocitové, lyrizujuce
momenty. Sest rokov po tom, ako Félixovi diagnos-
tikovali autizmus, sestre diagnostikovali rakovinu
prsnika. To vo mne vyvolalo dal3iu tému. Pre mna
nie je zaujimavé analyzovat len ¢loveka, ktory ma
znevyhodnenie, ale [udi okolo neho, lebo oni ¢ias-
tocne Ziju aj jeho Zivot. Je to komplikované a sna-
Zim sa na to nahliadat z perspektivy ¢loveka, ktory
je priamym sprievodcom Zivota chorého.

Michal Havran: Lebo to je priamy kontakt s nie-
¢im, ¢o je extrémne citlivé. Ludia ¢asto nechcu

o tom hovorit, nemo6zu o tom hovorit. V¢era v dis-
kusii o queer divadle sa objavila napriklad aj téma
HIV, akym sp6sobom bola tematizovana v eurép-
skom divadle v obdobi, ked to bola morova rana
pre spolocenstvo. A je to iny pocit, ako pisat

o pomstychtivosti, ctiziadostivosti, verejnych cnos-
tiach alebo deviaciach, ktoré ale v skuto¢nosti nie
su spojené s normalnymi klinickymi diagnézami.
V ¢om je ten pristup? Mozno je to otazka citlivosti.
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Peter Mazalan: Ano, presne to som chcel prave
povedat, Ze je to o dovere. To, ze ja teraz pomenu-
vam Félixa a moju sestru, tak to je o tom, ze sestra
mi to dovolila, lebo sa chcela o tom rozpravat a aj
jej to pomohlo. Okrem toho, ak sa Félix objavi

v nejakych predstaveniach, je to pre neho terapia,
¢i uz pohybova alebo aj vokalna. A pre sestru tym,
Ze verbalizovala svoju diagnézu, pomohlo jej to
preniest sa cez iu. DOverovala mi, Ze to spravim
spésobom, ktory bude akceptovat, ktory pozna

a ze budem voci nej taky korektny, ako sa len da.
Podla mna v tomto druhu divadla alebo v praci

s takymito ludmi je dévera asi extrémne doblezita,
lebo inak sa ¢lovek neotvori.

Michal Havran: Casto ¢erpate zo skuto¢nych Zi-
votov. Ked'si predstavim, Ze moja sestra sa hanbi
predstavit pred dvomi nezndmymi fudmi a vy roz-
pravate o ludoch, ktori su schopni postavit sa na
scénu a hovorit o naozaj zlozitych, traumatizuju-
cich veciach... Aky je ten postup?

Ursula Kovalyk: Chce to ¢as, samozrejme. Takéto
divadla potrebuju ovela viac ¢asu na pripravu, na
skusanie, lebo to nie je o tom, Ze za tri mesiace
naskusame divadelnu hru. Cely proces rata s tym,
Ze su r6zne odmietania alebo vypadky. Mnohi nasi
herci nielen Ze mali problém postavit sa a hovorit,
ale mali problém ukazat sa na javisku. V3etci maju
predstavu, Ze herecky a herci by mali byt mladi,
krasni, s peknymi zubami a nasi herci nemaju zuby
alebo nie su mladi a krasni, a aj podla toho vyzera-
ju. My divadelnu estetiku posivame niekde inde

a oni to musia ustat nielenze dobrovolne, oni sa

v tom musia ndjst. My ich sice volame herci a he-
recky, ale oni v podstate na javisku ziju. Oni nehra-
ju, oni su taki.

Eva Ogurcéakova: Nase predstavenia vznikaju

v dialogu a cerpame z osobnych pribehov hercov.
Ked sme napriklad pri tazsej téme, vzdy sa to da di-
vadelne spravit tak, aby to jednotlivym hercom ne-
sposobovalo opatovnu traumu. Je to velkd, velka
alchymia a vyzaduje si spolupracu mna s napriklad
novym rezisérom, ktory to nemusi mat az tak uplne
v sebe.

Michal Havran: Nechcem byt zly, ale vieme, Ze

v divadlach su aj traumatizujuce situdacie. Na Slo-
vensku sa o tom nerozprava, lebo tu ani Me Too ne-
existuje v hereckom prostredi, tu neexistuje vlastne
ni¢ z velkych veci. To je velmi zlozit3, citliva vec,
pracovat s ludmi, ktori su v tazkej situdcii, spojeni
Casto s diagnozou. Jedna vec je, ze to je divacky
pritazlivé, dostat ich na scénu, aby rozpravali, ale
¢o potom? Co to robi s nimi?

Ursula Kovalyk: My mame pravidlo: nie, stop. To
znamena, Ze vzdy, ked'sa pustame do tazkych tém,
povieme, mate pravo povedat stop, dalej nejdem.
A my to reSpektujeme. Ked som pisala knihu rozho-
vorov s hercami Divadla bez domova pocas covidu,
dostali sme sa naozaj velmi hlboko, ¢o sa tyka témy
sexualneho zneuzivania. Ale herci a herecky mi
povedali — toto nechcem, aby bolo uvedené - a ja
som to vymazala. Ja to reSpektujem. Oni su doblezi-
tejsi ako pocit, Ze teraz sme ukdzali, aki sme frajeri.
Oni su dobleziti, nie ja.

Eva Ogurcakova: Absolutne. A preto u nas v di-
vadle je velmi citlivy vyber reziséra, s ktorym ideme
spolupracovat. UZ sa mi stalo, Ze som po ¢ase po-
vedala nie, dovidenia. Nenasli sme kompatibilitu.

A aj u nas Casto rieSime, ze to odznie na javisku,
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budu to pocut ludia, velakrat sa to opakuje, vela-
krat sa to toci a ked pride k tomu, Ze nie, tak proste nie.

Ursula Turéanova (otadzka z publika): Tato disku-
sia je nesmierne zaujimava aj v kontexte vietkych
troch diskusii o mensinach. Z hladiska dramatur-
gic¢ky regularneho divadla som sa zamyslala nad
stereotypizaciou alebo absenciou znevyhodne-
nych skupin v nasich beznych divadelnych hrach.
Ked sme hovorili o madarskej mensine, rusinskej
mensine, ked sme hovorili v¢era o queer komunite,
a ked'teraz hovorime o Sirokej Skale dalSich zne-
vyhodneni, tak si premietam, ze niektoré antické
hry maju takéto postavy, napriklad slepy vestec...
Niektoré hry maju uz plnohodnotne stvarnené
niektoré postavy, ale stale je tam nejaky stereotyp
naivného prostacika, nejakého smrdiaceho bezdo-
movca, je to velmi zuzené.

Michal Havran: To je slovensky model Neprebude-
ného.

UrSula Turcanova: Moja otézka smeruje aj na
seba samy, ale aj na hosti a hostky diskusie. Hovo-
rime, Ze robite s tou ktorou skupinou, ale bolo by
asi prinosné, keby sme my ako velké divadla mali
organicky, inkluzivne, plnohodnotne vykresleny
vnutorny svet alebo takuto postavu. Uvazujem
spravne?

Ursula Kovalyk: Podla mna uvazujes velmi dobre.
Ja si myslim, ze takéto divadelné hry, nie je ich vela,
ale vznikaju aj na Slovensku. V ramci Green Drama
som napisala divadelnd hru, prepdacte, Ze sa chva-
lim, v ktorej je redlna postava Zeny, ktora je na vo-
ziku, o ktoru sa stara starnuca pankacka. Su to dve
totalne ,socky”, ktoré bojuju o jeden park, kde sa

stavia nejaky Green House. Je tam viac rovin zne-
vyhodnenia. Musi to ale objavit nejaky dramaturg,
dramaturgicka. Tieto hry su napisané. Treba ich len
hladat.

Michal Havran: Ja iba doplnim, Zze Peter spomenul,
Ze sa to uz deje, takéto postavy sa objavuju v diva-
delnych hrach pravidelnejsie.

Peter Mazalan: Ja to poznam predovsetkym

z operného sveta, tam sa to stava.V zahrani¢cnom
divadle to je uz bezna vec. Na Slovensku to asi Upl-
ne bezné nie je, zatial.

Eva Ogurcakova: Ja som myslela, Ze smerujes

k spolupraci divadiel. Napriklad spolupraca Divad-
la z Pasaze a nejakého iného, klasického divadla.
My mame hercov, mnohi z nich uz tridsat rokov
stoja na javisku. Samozrejme, mame aj mladsiu ge-
neraciu. A keby ste potrebovali spolupracu, ked'sa
Casovo a priestorovo dohodneme, vietko je mozné.

Zuzana Hrebicikova: Prave som chcela tieZ nad-
viazat na spolupracu s velkymi divadlami. Nam sa
podarilo uc¢inkovat v Slovenskom narodnom di-
vadle a koprodukcia v ramci inscendcie Caj u pdna
sendtora s hercami Cinohry SND je velmi vyznamna
a obohacujuca nielen pre nas, hercov, ale taktiez

aj pre divakov. V podstate uz dva roky reprizujeme
tuto inscenaciu a stale mame vypredané. Aj takto
sa Siri osveta a povedomie k ostatnym ludom. Ked'
si to porovnam s inscenaciami, ktoré sme hrali
predtym, mavali sme 3 - 4 reprizy, minuli sa kama-
rati a koniec. Inscenacie sa zderniérovali. Tu je vi-
diet, Ze to prilaka divakov, to je cesta - divadla zne-
vyhodnenych skupin spojit s beznymi divadlami.
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Michal Havran: Spatna vizba je aka? Co vam ludia
hovoria?

Zuzana Hrebicikova: No, su Sokovani, samozrejme.
Michal Havran: Z ¢oho su Sokovani?

Zuzana Hrebicikova: Aki sme Uzasni. Vac¢sinou ho-
voria, ze necakali, Ze takto dokazeme hrat a ze ani
nevidiet, Ze nevidime. My v tom nevidime problém,
samozrejme.

Ursula Kovalyk: My mame lepsie skdsenosti

s filmom. Par nasich hercov hralo vo filme, aj vo
videoklipoch. S divadlom je to velmi tazké, lebo
celd masinéria tradi¢nejsieho divadla nie je dobre
postavena pre nasich hercov a herecky. My rieSime
okrem toho, Ze maju nejaké socialne znevyhodne-
nie aj napriklad to, ze maju problémy so zavislos-
tami. Musime mat pravidl3, striktne ich dodrziavat.
Mame, samozrejme, aj manipulativnych klientoy,
je to rbzne, maju také isté chyby ako aj my. Neviem
si predstavit, ze by nasi herci pravidelne chodili
hrat nejaku postavu do tradi¢ného divadla. Okrem
toho, mali by pocit nedévery. Oni su velmi ned6-
vercivi. To by musel byt osvieteny reZisér alebo
rezisérka, ktory by s nimi napriklad v Slovenskom
narodnom divadle skusal 10 mesiacov jednu hru.
A nakoniec nepridu na premiéru.

Michal Havran: Nepridu?

Ursula Kovalyk: Ano, my rieSime aj takéto veci, ze
proste niekto nepride, z nejakych zahadnych pricin
sa nieco udeje a nepride. Prejdu tri mesiace a po-
tom pride. Preto si neviem predstavit, ako nastavit
takuto spolupracu.

Zuzana Hrebicikova: Mozno este navrh do bu-
ducna napriklad pre tento festival - teraz tu super
diskutujeme, ale mozno o rok by sme tu mohli hrat
ako hostia. Cim viac budeme hrat, tym viac nas di-
vaci budu vidiet.

Michal Havran: Su tu zodpovedné osoby, ktoré to
poculi teraz a uz...

Ursula Kovalyk: Tak my hrame uz zajtra.

Michal Havran: No, ale ja skisim eSte teraz inu vec
a mozno opacnu, ktora suvisi aj s prisnym oddelo-
vanim, ktoré ma byt bezbariérové, to je Specificka
kategoria, lebo sa tyka spolocenstva ludi, ktori su
znevyhodneni. Velké hudobné festivaly ani nie de-
sat rokov na Slovensku robia vyhradené kéje alebo
Casti pre ludi, ktori nemozu stat natlaceni v kotle
pod pdédiom. Su to festivaly, ktoré o sebe hovoria,
ze su velmi popredu vo vietkom, Ze zacali skor re-
cyklovat, ako mysliet na ludi na vozikoch.

V takomto kontexte sa rozpravame v slovenskej
spoloc¢nosti. Zase sa to skondi tak, Ze je to vyhra-
dena ohrada, kde ludi zaparkuju a odtial mézu
pozerat koncert. Cize oficialne, deklarativne, aj le-
gislativne sme si vsetci rovni, vsetci su v poriadku,
ale ked'ste hendikepovany alebo staci, ze ste mali
zlomeninu nohy a ste proste o barlach alebo na
voziku, idete do festivalovej ohradky. Odtial si to
mozZete pozriet.

Ursula Kovalyk: My sme mali skisenost, na Poho-
de sme hrali Haiku pred niekolkymi rokmi a mame
herecku, ktora je na voziku. Myslim si, ze vtedy

tam eSte ani nebola Specidlna zéna. Bolo to velmi
davno. My sme to riesili cez osobnu asistenciu. Mali
sme k dispozicii fudi, ktori boli ochotni ju preniest.
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Ked sme isli autom so scénou, Denis, nasa herecka,
sedela vpredu a ochrankar povedal, ze vietci musi-
me vystupit z auta. Patrik Krebs mu hovori, ze ona
asi nevystupi. Da sa to urobit aj inym spésobom,
aby nemuseli byt v zéne, je tam support ludi, ktori
sa postaraju, aby vlastne ¢lovek mohol ist aj viac
dopredu.

Michal Havran: Zuzana, vy ste pomenovali pred
chvilou jednu vec, ktord suvisi s naSou témou - to
je neustala konfrontdcia s prekvapenim, s divom.
Ludia, ktori pridu na vase predstavenie, ktori sa py-
taju na vas zivot, vzdy prejavuju akési prekvapenie.
Nie je to tak trosku otravné?

Zuzana Hrebicikova: Je. Prosim vas, nepytajte sa
nevidiacich, ¢i sa to neda nejako operovat. Verte, Ze
keby to islo, sme prvi, ktori sa o tom dozvieme

a budeme to riesit. Takze toto je fakt zbyto¢na
otazka. Niekedy to velmi zavisi od nalady, niekedy
nemate chut odpovedat na klasické otazky typu:
Ako sa vam sniva? Pre¢o nemas psa? A ty dokazes
toto — aj po schodoch vies prejst?

Ursula Kovalyk: Neviem, i vie$ o tom, Ze ja médm
nevidiacu Svagrinu a ona vymyslela v spolupraci so
Slovenskym narodnym divadlom aplikaciu, ktora
umoznuje nevidiacim pozerat balet.

Zuzana Hrebiéikova: Ano, viem o tom.
Ursula Kovalyk: TakZe prvé lastovicky uz vznikaju,
aby si aj nevidiaci divaci vedeli uzit pohybové pred-

stavenie alebo divadlo.

Zuzana Hrebiéikova: Ano, to je jedna z nasich
vizii do buducna, Ze sa snazime zabezpecit kazdé

nase predstavenie pre nevidiacich divakov s audio
komentarom. Inscendcia Zvieracia farma ma zivy
audio komentar. Pri Caji u pdna sendtora sa to, du-
fam, podari zrealizovat v najblizsej buducnosti. Aj
dalSia nasa obnovena premiéra, ktoru chystame

v oktobri, uz bude s audio komentarom. Chceme,
aby mali nevidiaci divaci ¢o najviac plnohodnotny
zazitok.

Michal Havran: Peter, psychické diagnézy maju

v slovenskej spolo¢nosti Specifické postavenie.
Vieme, ze asi 320-tisic ludi podla odhadu Sloven-
skej psychiatrickej komory by potrebovalo ist do
ambulancie aspon sa porozpravat, aspon sa pred-
stavit. Je obrovské mnozstvo ludi, ktori nemaju
ziadny ambulantny kontakt ani s psycholdgiou,

ani s psychiatriou. Prichadzaju ochorenia alebo
stavy ako autizmus. Velmi zlozitym sp6sobom sa
na Slovensku o tychto veciach rozprava, videli sme
to v kontexte v€erajsej diskusie o queer divadle.
Pamatam si jednu z veci, ktora sa hovorila o strel-
covi zo Zamockej, ze bol signalizovany v Skole ako
psychologicky problémovy. A velmi dobre si pama-
tam aj svedectvo riaditelky Skoly, ktora uviedla, ze
jeho otec povedal, ze ist k psycholégovi alebo psy-
chiatrovi, to nie, ze chlapec hra futbal... Akoby bolo
nekompatibilné, Ze tito ludia nemo6zu mat tento
typ problémov. Vysledkom bol teroristicky utok na
Zamockej podmieneny aj tym, Ze rodic¢ia a mnohé
slovenské rodiny opovrhuju akymkolvek nazna-
kom toho, Ze by niekto mohol psychicky trpiet
alebo byt dlhodobo chory. Jednoducho, je to do
velkej miery tabuizovana téma. Akym sp6sobom sa
toto prekonava v tvorbe — hovorit o nie¢om, ¢o je
eSte tabuizované?
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Peter Mazalan: Ked sme sa pred chvilkou rozpra-
vali o inkldzii, moje uplne prvé dielo Winterreise
bolo indpirované chlapcom-autistom, ktory chodi
na koncerty. Zazil som ho aj v obratenej pyramide
na drobnejsich koncertoch, v Dvorane a tak da-
lej. Vzdy je nejaky interpret, ktory robi isté cykly
koncertov a tym, ako sa publikum poucilo, Ze tam
tento chlapec je s mamou, tak menej a menej to
vadilo. Samozrejme, v rozhlase to vzbudzovalo
podozrenia ludi, ktori sedeli bezprostredne okolo
neho. Je to teda aj o tom nasom zvyku a o osvete.
A ako pomoct divadlom? Ako som uz niekolkokrat
povedal, su to veci, za ktoré sa netreba hanbit

a ked'sa to da vonku, tak to vie pomoct. Vidim na
mojej sestre, alebo aj na mne alebo na nas, ze
hovorit konkrétne o nasom Félixovi je vlastne
fajn a je dolezité prinasat tuto tému ludom, aby
to spoznavali. Pretoze my si m6zeme mysliet tu
v nasich kruhoch, Ze je to relativne reflektovana
vec, ale mnohi stale netusia. Velakrat si fudia mys-
lia, Ze su to deti, ktoré su nevychované, a pritom to
tak naozaj nemusi byt, je to iny problém. Rovnako
aj s rakovinou, ked je to tak velmi blizko, tak si to
inak uvedomime, ako ked to mame u niekoho ano-
nymného. Viem, Ze po predstaveni mi pisali damy,
ze si zanedbanu kontrolu isli dat spravit. Teda nech
je to uz psychické alebo fyzické, duSevné zdravie,
treba o tom rozpravat a davat na vedomie, Ze tieto
veci tu su a tym padom podporovat vzdelanost.

Michal Havran: Pred ¢asom sme tu hovorili

o narodnostnych divadlach. Pamatam si obdobie
v devatdesiatych rokoch, ked aj Madarom, ale daj-
me tomu aj Rusinom hovorili - viak dobre, Zite tu,
ale nehovorte v obchode po madarsky, nehovorte
po rusinsky. Queer komunite tiez hovorili - viak

dobre teda, budte, ale budte v byte, nechodte
nikam na ulicu, preco sa drzite za ruky?! Toto by
sme mohli stiahnut aj na tento typ mensiny. V3ak
dobre, budte takito, ale preco sa ukazujete v di-
vadle, preco chcete zrazu ist do kina, pre¢o chcete
nejaké uznanie? Slovenska mentalita, to je akési
testosteronové nastavenie spolo¢nosti a ono nao-
zaj povazuje napriklad verejny coming out - to, ¢o
vacsinova spolo¢nost nazyva slabostou, za perfekt-
ny sposob, ako tym fludom potom ubliZzovat alebo
ich zranfiovat.

Ursula Kovalyk: Je vela pricin, preco sa toto u nas
deje. Jednou z nich je, Ze za totality, za socializmu
sme boli takto vychovavani - tutlat a klamat. Doma
si hovor, ¢o chces. V skole o tom nemdzes hovorit.
KedZe sme si tuto traumaticku zélezitost nevyrie-
Sili, prenasame ju dalej. Je to opakovanie traumy

a jedina moznost je nadychnut sa a povedat - ale
ja o tom chcem a budem hovorit! Samozrejme,
treba si vyberat miesta, kde o tom hovorim. Bez-
pecné miesta su velmi dblezité. Chcela som este
podotknut, Zze psychické a psychiatrické problémy
uz nie su az tak tabuizované. Z vlastnej skusenosti
som zistila, Ze velky problém je dostat sa vcas k od-
bornikovi alebo k odbornicke. Su aj ludia, ktori na
to ani nemaju peniaze. TakZe to je dalSia vec, Ze tu
kriva — zdravotnictvo.

Eva Ogurcakova: Ja by som este doplnila - edu-
kovat novu generaciu. My sme kedysi organizovali
workshopy pre ludi, ktori pracuju s ludmi s men-
talnym postihnutim v snahe menit spésob spo-
luprace a prace. Prisli sme na to, ze niekedy su tak
silno zauzivané predpoklady a zvyky, Ze ich nedo-
kazeme ani silou umenia a divadla menit. Pochopili
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sme, ze mozno netreba mrhat energiu niekde, kde
sa rozplyva, ale investovat ju do ludi, ktori maju
eSte otvorené mysle. Preto sa snazime maximalne
spolupracovat so Studentmi, robit r6zne aktivity
pre Studentov, ktori su eSte schopni a otvoreni pri-
jimat nové informacie. Tym sa ndm mozno dari veci
trosku menit.

Zuzana Hrebicikova: Prave zo socializmu, z by-
valého rezimu, ak boli vetci pozatvarani, ludia
neboli na nas nauceni. Preto treba chodit medzi
ludi, ukazat, Ze aj my sme sucastou spolo¢nosti.
Uz len to, Ze sa ideme sami najest do restauracie, je
to velka vec, lebo ludia to nevidia tak ¢asto. Nielen
prostrednictvom divadla a workshopov treba ludi
vzdeldvat, ale aj normalnym, redlnym pohybom
von, ist medzi fudi. Lebo my chodime do prace, do
spolocnosti. Toto je podla mria zmysluplné.

Peter Mazalan: M6zem este k otazke tém, cez kto-
ré rozpravame pribehy? K poslednej, LGBTI téme,

o ktorej sme hovorili, sme robili projekt pred dvo-
ma rokmi — Bachovu kantatu Ich habe genug, ktora
bola o coming oute. Prave tym, ze predlohou bola
sakralna hudba, na koncerte a rovnako aj

v ansambli hudobnikov sa nachadzali ludia, ktori
boli velmi hlboko veriaci a pre nich uz len to slovo
bol problém vyslovit, mali strach. Cez recipienta
pochopili, cez konkrétnu bytost, Ze to nie je ni¢, ¢o
by bolo hodné vébec nejakej témy a velmi sa otvo-
rili, pochopili a prijali to. TakZe pre mna je téma
naozaj klucova, vybrat spravny moment a hlavne
vyjst z nasich ohranic¢enych priestorov a bublin.

Michal Havran: Takze v podstate tvrdite, Ze stav
sveta funguje. Ked'sa [udia dostanu do kontaktu

s uplne bezprostrednym autentickym umeleckym
svedectvom, myslite si, ze nieco sa v nich pohne?

Ursula Kovalyk: Podla mna preto je uzasné

a velmi vhodné robit divadlo a umenie a tieto témy
spracovat a odovzdavat, lebo ludia na to lepSie po-
¢uvaju. My sme chodili do r6znych miest Slovenska
a vsade nam ludia davali spatnu vazbu, Ze toto ne-

Cakali a ze sa ich to velmi dotklo.

Michal Havran: Co nec¢akali? Ked povedia toto, ¢o
to znamena?

Ursula Kovalyk: Neviem, ja si myslim, ze divadlo
ma istu magiu, jednoducho tam funguje nejaky
prenos. Ja si to neviem vysvetlit vedecky, mozno
o tom existuju Studie, neviem, ale divakom do-
cvakne, Ze toto su ludia, ktori mi nieco teraz odo-
vzdavaju a ja to chcem prijat a je to pekné, ako to
urobili alebo tazké, alebo silné, ale ten prenos tam
funguje lepsie, ako ked'sa len rozpravame alebo
pocuvame prednasku ¢i ¢Citame knihu. Ma to velku
vyhodu. Ja som sa bala, ze po covide ludia presta-
nu chodit do divadla. Neprestali.

Michal Havran: Uz ich vraj chodi aj viac, Statisticky.

Eva Ogurcakova: Zrejme je to tym, Ze si velakrat
neuvedomujeme, Ze mame predsudky. Proste si

s tym Zijeme a fungujeme. A ked sme konfronto-
vani s nie¢im, ¢o je pre nas iné, tak je to ten silny
zazitok. Aj o nasich hercoch si mnohi myslia, Ze su
nevzdelavatelni, nevychovatelni a zrazu, ked'su na
javisku a rozpravaju texty, su Uplne bez asistencie
a tak dalej.

9
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Michal Havran: Ale to je stéle to isté. Udiv ludi,
akoby to necakali, akoby tam pozitivny predsudok
nebol Ziadny. Ved ked pridete na velku scénu ka-
menného divadla, nemusite riesit kontext hercov,
poznate ich zo seridlov, pocujete ich v dabingu,
vidite v reklame. Viete, Ze robia tuto svoju robotu
a nemusime sa zaoberat tym okolo. Ale pri tychto
typoch predstaveni sa vzdy divaci a divacky zao-
beraju vietkym okolo. To je ten rozdiel, mam pocit.
Vzdy je tam udiv, Ze je to neuveritelné.

Eva Oguréakova: Ano, a preto sme vynimoéni.

Ursula Kovalyk: Preto robime divadlo a preto [u-
dia na nase divadlo chodia. Taky Tomas Mastalir uz
musi plnit o¢akavania. Nasi herci su vzdy ini. Hrame
jednu divadelnu hru 17 rokov a v kazdom predsta-
veni su ini. To je na tom fantastické, lebo nie su to
herci, ktori su vyuceni, nejdu nijaku profi drahu.

Michal Havran: Dobre, je to aj otdzka profesiona-
lizmu, ale myslel som na inu vec. Tie otazky, ktoré si
obecenstvo potom kladie, su predsa trosku iné.

Peter Mazalan: Nie som teatroldg, teraz celkom
dost rezirujem a vSimam si, Ze su také drama-
turgické koncepcie, ze realita toho ¢loveka, res-
pondenta, je vkladana do nejakej klasickej hry.

Na mna osobne to funguje naozaj intenzivnejsim
sposobom, ako ked' mam iba tradi¢ne zinscenova-
nu nejakud znamu vec, ¢i uz anticky alebo moder-
nejsiu. Ano, st tam v3etky otazky semiotiky okolo
toho ¢loveka a vela novych vrstieva mozno pre
niekoho je to necitatelne komplikované, ale takéto
vylozZenie pribehu zrazu prindsa novu vrstvu, ktora
je pre ¢loveka 21. storocia pritazliva. Teraz pred ne-
davnom boli Wiener Festwochen, intendantom je

Milo Rau, a podobnych predstaveni tam bolo dost.
Takze neviem, ¢i sa to da nazvat trendom, alebo

¢i si to my vyzadujeme ako divaci. Nie je to otazka
pre mna.

Eva Ogurcakova: Aj ja sa chcem spytat, lebo mam
pocit, ze sme asi Uplne neodpovedali na vasu otaz-
ku, ¢i hfadate nejaku odlisnost...

Michal Havran: Nie, ja rozmyslam iba nad tym, aky
typ zazitku si odnasa majoritna spolo¢nost z vasich
predstaveni.

Eva Oguréakova: Ano, tak uz teraz rozumiem.

Ursula Kovalyk: Je to r6zne, my po predstaveni
mame vzdy diskusiu s divakmi, je to velmi zaujima-
vé a niektori divaci pri odchode hovoria — mo6zete
mi vysvetlit, preco ste tam toto robili? Hovorime, Ze
nemozZeme, Ze je to tajomstvo $éfkuchara, ale moz-
no vam to docvakne, ked budete doma. Reakcie
byvaju r6zne, divaci su rozni, ale bezny divak, ktory
nechodi ¢asto do divadla a nerozumie divadel-
nému umeniu, sa na to diva a nieco citi. Nevie to
¢asto ani pomenovat. A to je podla mna dobré, Ze
sa eSte vrati, alebo ide dalej, do iného divadla.

Michal Havran: Bonusova otazka, ktora musi za-
zniet vzdy. Financovanie. Vsetci sa smeju, to je zau-
jimavé. Takze vsetko je v poriadku.

Ursula Kovalyk: VZdy sa konci pri peniazoch. Dob-
re, nie som typ, ktory rad vyplakdava. Su lepsie roky,
horsie roky. Za nas je to vzdy zlozité, lebo spajame
socialne a umelecké, to znamena, Ze do niekto-
rych tabuliek aj na jednej, aj na druhej strane sa
nevieme vtesnat. Naucili sme sa s tym robit a nas
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momentalne zachrafiuju medzinarodné projekty
vdaka EU, Erasmus+, ktoré su aj edukacné. Zatial
sme vzdy vedeli prezit. Vieme recyklovat, vieme
ekologicky vymyslat Uplne najlacnejsie kostymy
a scénu. Nebojime sa undergroundu.

Eva Ogurcakova: Ja sa trosku bojim. Viem, Ze to
vobec nie je uzito¢na emdcia, aj ked' niekedy je,
lebo strach nas aj chrani. Je to velmi tazka a naroc-
na cesta, niektoré roky su lepsie, niektoré horsie.
My sa teraz psychicky a mentalne pripravujeme

na to, Zze paradoxne rok 2025 bude pre nas velmi
finan¢ne naroc¢ny. Na buduci rok to bude uz tridsat
rokov, ¢o takymto spésobom fungujeme. Vacésinu
tych rokov sme bojovali o financie, o moznost pre-
Zitia. Ano, zvolili sme si naro¢ny koncept, v podsta-
te kazdy den pracujeme s hercami, mame nejaké
priestory, naklady mame velké.V zlych obdobiach
sme vycerpali velmi vela energie, aj fyzickej, aj
mentalnej. Zodpovednost za to, ze jedného dia
poviem hercom, prepacte, ale je koniec, je trosku
ind ako v klasickych divadlach. V nich sa herci
rozpfchnu do inych divadiel, alebo si zalozia vlast-
né, alebo maju iné moznosti. Zial, nasi herci vela
moznosti nemaju, a preto je to narocnejsie. Mam
trochu obavu, ako dlho dokazeme este v takychto
Spiralkach fungovat, lebo je to fakt osobne a perso-
nalne nesmierne vycerpdvajuce a narocné.

Zuzana Hrebicikova: Zdkladom ndasho financova-
nia su 2 percenta a potom existujeme len z projek-
tov, ktoré si napiSeme a ked nam ich schvali minis-
terstvo kultury alebo nejaka sukromna institucia. Je
to narocné, vzdy cakdme len na to, ¢i budeme mat
schvaleny grant. A eSte vdaka SND je nasa existen-
cia teraz zabezpeceng, lebo tym, ze nam zastresuju
celé technické vybavenie, priestor na hranie, o to je

financovanie pre nas odlahcené. Ale uz ked' mame
riesit nejaku inscenaciu mimo Narodného divadla,
potom je to komplikovanejsie, uz musime pisat
projekty, pretoze ndjom, technika, scéna, zaplate-
nie profesionalov - rezZisérov, scénografov, tak to je
zavislé od projektu.

Michal Havran: Tu uz zaznela pozndmka na zaver
diskusie o queer divadle za minulej ministerky, ze
divadelny festival Drama Queer nedostal subven-
ciu s tym, Ze radsej ju daju hendikepovanym. Toto
vytvdranie umelej sitaze medzi réznymi minorit-
nymi divadlami...

Ursula Kovalyk: To je klasickd manipuldcia, rozha-
dat mimovladky a divadld, aby sa zacali Zzrat medzi
sebou a oni si tam budu bacovat a rozdavat penia-
ze, komu chcu. Ja si myslim, Ze aj to sa da odkomu-
nikovat. Nas festival je podporovany Vysehradskym
fondom a my sme z ministerstva kultdry nikdy na
Festival Error nedostali peniaze. D4 sa to riesit tak,
Ze ten, kto podporu dostal a robi festival, tak tam
pozve za peniaze queer divadlo.

Miroslav Ballay (teatrolég a estetik): Mna in3pi-
rovala UrSula Kovalyk hned' na zaciatku definiciou
funkcie alebo poslania divadla - Ze pripravenie
premiéry, novej inscenacie je len ceresnickou na
torte. Ak som to spravne pochopil, pre vas je urcite
dolezitejsia aj ind funkcia divadla. Vietci pozndme
rozne koncepcie divadiel, pozndme divadlo utlaca-
nych a rézne iné. Ale divadlo nemusi byt len jeho
repertodrova ¢innost, ktora slizi na premiérovanie
novych titulov. Divadlo je prioritne stretnutie, di-
vadlo je laboratérium, komunita, dielfia. Chcem sa
spytat zucastnenych, ¢o pre vas je tym najpodstat-
nejSim poslanim a zmyslom divadla.
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Peter Mazalan: Predtym, ako som zacal praco-
vat na tejto Specifickej téme — ona mi asi ostane,
bude sa vyvijat s tym, ako sa vyvija moje krstna,
jeho vnutro — bol som opernym spevakom. Okrem
iného som mal moznost byt aj vo vacsich operach,
v mensich, na koncertnych pédiach. No uplne ma
nenaplfalo byt len interpretom. P4¢i sa mi, ze som
konecne nasiel spdsob, ako aj klasickej hudbe pri-
niest novy vyznam, nové Citanie. Takze pre mia je
to akoby najdenie hibky v klasike — v mojom pripa-
de cez vokalne umenie. Pevne verim, Ze to poma-
ha, aj ked'iba cez maly pocet interpretov, s ktorymi
pracujem.

Zuzana Hrebicikova: Pre nas najvacsim zmyslom
je, ze sa zabavame prostrednictvom divadla, kedze
to mame ako hobby. A, samozrejme, v neposled-
nom rade chceme nieco povedat ludom umelec-
kym sposobom, takym, ktorym sa to bezne na ulici
neda povedat. Takto skromne, jednoducho.

Eva Ogurcakova: Urcite aj pre nas je nesmierne
dolezity tvorivy proces, kazdodenna Cinnost od
toho, ako sa herci vzdelavaju, pracuju s lektormi az
cez tvorbu inscendcie. Ale keby som mala vypich-
nut iba jednu vec, tak to, Ze prostrednictvom di-
vadla sme si vytvorili bezpecny priestor, kde moze-
me vsetci ukazat svoju divnost, odliSnost, Specific-
kost. Kazdy sme tak trochu blazon. Fakt. A pre nas
je to priestor, kde sa citime bezpecne a mbzeme
byt taki, aki sme. Umenie ma nesmiernu silu opan-
tat fudi a menit veci. Ja tomu stale verim a toto

je pre mna absolutne doélezité. Som ¢lovek, ktory
ked' nieco vidi, tak to chce riesit. A pre mia je toto
najkrajsi sposob, ako to mézem realizovat. V rdmci
mojho prezivania sveta — ja nepdjdem strielat z ba-

rikdd, nebudem kric¢at, nebudem nadavat. Budem
veci menit cez krasu a svetlo.

Ursula Kovalyk: Pre mia je divadlo v intelektual-
nej rovine jeden fantasticky umelecky experiment,
laboratérium.V emocnej rovine je to priestor, kde
mozZem citit, prejavit, dostavat a davat niec¢o, comu
sa hovori ludskost.

Michal Havran: Posledna otazka sa tyka buduc-
nosti: ludia z queer divadla tvrdia, Ze idedlne by
bolo, keby zaniklo, lebo témy a aj ludia sa akoby
rozptylia do tém velkych divadiel, ze to uz nebude
komunitné divadlo. Buducnost takéhoto divadla je
v com?

Ursula Kovalyk: Buducnost spociva v tom, ze vzdy
budu existovat nejaké znevyhodnenia a hendi-
kepy. Vzdy, tomu sa nevyhneme. Perfektny Zivot

- to je neredlne. Neviem ani, ¢i by to bolo spravne,
lebo to by ndm vesmirnu Zivotnu dynamiku tak
zmenilo, Ze by sme sa asi nemali az tak dobre. Mys-
lim si, ze sa to bude vzdy menit v Case, v potrebach,
v suvislosti s umelou inteligenciou je mozné, Zze
za¢nu vznikat nové znevyhodnenia.

Michal Havran: No ale aj ona bude znevyhodnena.

Ursula Kovalyk: V divadle urcite. V divadle bude
zatial znevyhodneng, film ma na male. Uvidime,
budu to nové vyzvy, az tak daleko sa nemozem
pozerat. RadSej som tu a teraz a najblizSich desat
rokov verim, Ze Divadlo bez domova prezije a bude
dalej odovzdavat svoje tazko prenosné zazitky
inym ludom.
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Eva Ogurcakova: Ja nam zelam, aby sme neboli
exkluzivni. Nech je prirodzené, ze sa budeme méct
stretdvat s divadlami, ako sme my nielen v zahrani-
¢i, ale takychto divadiel tu budu desiatky, budeme
tvorit a budeme prirodzenou sucastou inych fo-
riem divadiel. A toto je pre mna podstatné — nebyt
az takym exotom.

Zuzana Hrebicikova: My sa budeme snazit byt
taki bezocivi, aby ste po nas tuzili a chceli nas stale
vidiet.

Peter Mazalan: Diverzita tu bude vzdy. Nakoniec,
mal som teraz skusenost s nasim Félixom z posled-
ného diela, Mahlerovho cyklu piesni Kindertotenlie-
der (Piesne o mrtvych detoch), na konci tam hovori-
me, Ze v kazdom z nds dieta umiera v nejakej etape
nasho dozrievania a prave v tomto ¢loveku to dieta
nikdy nezomrie. A je krasne, ze medzi nami su tito
anjeli nastalo.

Michal Havran: To je zaujimavé, vy ste vsetci po-
vedali, nech tie veci ostanu, lebo potom budeme
moct hrat divadlo. Dakujem Ursule Kovalyk, prin-
cipalke Divadla bez domova a vynikajucej spiso-
vatelke, Eve Ogurcakovej, umeleckej riaditelke
Divadla z Pasaze, Zuzane Hrebicikovej, herecke
a principalke Divadla Zraka¢ a Petrovi Mazalanovi,
divadelnému autorovi a rezisérovi. Zelam vam este
pekny festival!

Redaktorka: Zuzana Palencikovad.
Jazykovd korektura: Mira Kovdcikovd.
Krdtené.

83



FESTIVALOVE RECENZIE
HLAVNY PROGRAM

DIVADLO PETRA MANKOVECKEHO - AMATERI

SPISSKE DIVADLO - SEPTUCHY

DIVADLO NUDE - EMILY

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO - DETI

MESTSKE DIVADLO ZILINA - LILITH

SLOVENSKE KOMORNE DIVADLO MARTIN - DIVADELNIK

DIVADLO JOZEFA GREGORA TAJOVSKEHO - TEL3GRAM

DIVADLO JANA PALARIKA V TRNAVE - FILIP

DIVADLO BEZ DOMOVA - ANTIGONA (PODLA SOFOKLA A INYCH)
DIVADLO LUDUS - HISTORIA ISTEHO NASILIA



FESTIVALOVA RECENZIA HLAVNY PROGRAM

AMATERI
DIVADLO
PETRA MANKOVECKEHO

autorka recenzie: Tamara Vajdikovad
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
25.6.2024 v Martine

Apokalypsa bez (Stastného) konca

Festivalové predstavenia su vynimocné. Niekedy sa
to mozno takmer strati, inokedy nastanu technické
problémy, i iné priestorové posuny a zmena do-
movského javiska sa stane omnoho vyraznejSou.
Co ale v pripade site-specific diel? Casto byvaja vy-
nimoc¢né prave pre svoju jedine¢nost a neprenos-
nost, spatost s miestom, pre ktoré boli vytvorené.
Daju sa vsak odohrat na festivale? Pocas druhého
festivalového dna sa o to pokusilo Divadlo Petra
Mankoveckého (DPM), ktoré na Dotyky a spojenia
prislo s ich Amatérmi. Inscenacia mala premiéru

a pravidelne sa hrava v priestoroch bratislavského
Prioru, a hoci pohybovo ¢iinscenacne sa o toto
miesto aZ tak neopiera, text autorky Lenky Garajo-
vej bol napisany prave pren. Prior sa v Amatéroch
spomina casto, je akousi spomienkou na casy
davno minulé, ¢asy, v ktorych navsteva obchod-
ného domu este bola pre ludi velkou udalostou.
Nastastie viak ten bratislavsky, na Kamennom
namesti, nie je jedinym Priorom na Slovensku. Aj
martinské Obchodné centrum Galéria, pod ktorym

sa v CO kryte predstavenie odohravalo, nim kedysi
bolo. Odpovedou na otazku, i stoji za to prena-
Sat site-specific dielo na festival, je teda v pripade
Amatérov ano. Pre nas, Slovakoyv, starSich, no aj
niektorych mladsich, je totiz Prior pojmom. Je to
miesto, kam si fudia chodili pInit svoje sny, hladat,
o ich tesi, jednoducho si bezmyslienkovito uzivat
zivot. Miesto, kde na nich ¢akala buducnost.

Je rok 2164. Vo svete, kde je vsetko dokonalé, Ona
nemd&ze spavat a v noci sa jej sniva, ze hori. Vo sve
te, kde uz vietko vyriesila umeld inteligencia, On
rieSi nezhody so svojou priatelkou. Vo svete, kde
su vsetci Stastni, On chce byt vynimocny. Divadlo
DPM nam v Amatéroch pod rezijnym vedenim Si-
mona Ferstla sprostredkuva pribeh zdanlivo o bu-
ducnosti, ktory sa vsak omnoho viac tyka nas, tu,
v sucasnosti. V priestore hra hlasna hudba a traja
herci (Lenka Libjakova, Jakub Jablonsky a Tomas
Pokorny) stoja na fialovych barovych stoli¢ckach

a tancuju presne stanovenu choreografiu (Sta-
nislava VI¢ekova). Stoli¢ky su ich jedinym kusom
scénografie a jedinou rekvizitou. Vo svojich fialo-
vych kostymoch (Laura Storcelova), sprevadzani
hudobnikmi (Martin ISO Krajcir a Kriss Krimm) ako
vytrhnutymi zo Star Treku, nam rozpravaju svoj pri-
beh. Hoci ma text narativnu, ¢asto dokonca repeti-
tivnu povahu, inscendacia je dynamickym vyrezom
z Uvah o tom, ¢o bude. Priestor je farebny vdaka
blikajucim reflektorom a pripomina tak akusi rave
party, na ktoru si tri postavy prisli vybit zlost z ne-
vydarenych Zivotov v dokonalom svete. Libjakovej
postava vystrihnuta z japonského komiksu, s ro-
botickou presnostou opakuje, Ze tuzi iba spat, no
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nedari sa jej. Jablonsky vo svojej postave a svojich
krkolomnych fyzicky namahavych poziciach, ¢asto
dolu hlavou, hovori o vztahu s priatelkou, ktory by
mal byt plny lasky, no nie je. A postava Tomasa Po-
korného so zivelnostou v pohlade recituje, ze v su-
dobom Sporte sa svaly stali prezitkom, ze ani byt
vynimo¢nym Sportovcom dnes uz ni¢ neznamena.
Nereaguju na seba, ich jedinym spojenim s inou
bytostou su drobné interakcie s divakmi, ktori sa
cely ¢as mozu volne pohybovat po priestore a tak
sa Casto stane, Zze hercom ,zavadzaju”. Aj text herci
hovoria monotdnne. Akoby sa stali umelo vytvo-
renymi generickymi hlasmi. Kazdy z nich vyuziva
niekolko pohybovych vzorcov, ktoré viak neustale
narusaju. Snazia sa splynut s hudbou, tancovat tak,
ako hra.V skuto¢nosti vsak len ve¢ne, bez konca,
bludia po priestore, striedaju polohy, rozpravaju
sami pre seba a neustale hladaju to, ¢o by podla
pravidiel sudobej spolo¢nosti predsa mali davno
mat — Stastie.

Mat vsetko totiz, ako nas Amatéri presviedcaju, este
neznamena byt Stastny. Ani v roku 2164, ked ume-
|4 inteligencia vyriesila vietky svetové problémy.
Ani vo svete, v ktorom nic nie je nemozné a vietko
je dokonalé. Milovat mézete kohokolvek. Ale ako
zabezpedi umela inteligencia, aby ten ¢lovek milo-
val vas? Mat moézete ¢okolvek. Ale ako zabezpeci
umela inteligencia, aby vas to tesilo? Ako zabezpe-
¢i, aby ste sa nehadali? A da vam zmysel zivota? To
je len vyber z otazok, ktoré mi poc¢as martinského
predstavenia bezali hlavou. Mne, obycajnej divac-
ke z roku 2024, ktora sa akosi nedopatrenim ocitla

v Case o stostyridsat rokov dopredu. Inscenacia
Amatéri sa snazi na tieto otazky odpovedat. Je
uvahou, takmer ¢apkovskou, o tom, kam povedie
neustale zlepSovanie moznosti a schopnosti ¢lo-
veka. Budeme zit sinkom zaliaty zivot niekde na
plazi a s drinkom v ruke? Zda sa, ze divadlo DPM
nam napoveda, Ze nie. Teda aspon nie tak Uplne.
Amatéri su len ivahou, myslienkou, hadanim. Su
nasim sucasnym R.U.R. SU utdpiou, z ktorej sa stala
dystopia, ¢i mozno az apokalypsa a Zivot po nej,
no bez Stastného konca. Su v3ak aj dynamickou,
modernou inscenaciou, ktorou nas tito tvorcovia,
opat, tak, ako to maju vo zvyku, nutia zamysliet sa.
Tento raz nad tym, ¢o nas robi skuto¢ne Stastnymi.
A ked' nas opat,vypustia“ z Prioru von do skutoc-
ného sveta, nechaju nas v pokoji stastie hladat,
nachdadzat, ale aj stracat. Lebo o tom zivot je. Teda
aspon tu, v roku 2024. Postavy z pribehu svoj stast-
ny koniec nedostali. Ale my este stale mame Sancu.
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SEPTUCHY
SPISSKE DIVADLO

autor recenzie: Miroslav Ballay
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
25.6.2024 v Martine

Detabuizacia smrti v kontexte dospievania

V roméanovom diele Aleny Sabuchovej Septuchy

sa rozprestiera krajina Podlasia na severovychode
Polska, do ktorej je situovany pribeh dvoch dospie-
vajucich maturantiek Aliny a Doroty v kontexte
devatdesiatych rokov 20. storocia. Tematizuje ranu
bolest mladosti na pozadi mystickosti a religiozity
tohto regidnu kdesi na hraniciach s Bieloruskom.
BeZné starosti sa striedaju s vtipnymi ako aj tragic-
kymi udalostami v tomto rurdlnom prostredi, kde
vacsina obyvatelstva vyznava pravoslavie. Napriek
tomu zavse veri pokutnym 3arlatdnom, ludovym
lie¢itelkdm — Septucham a v réznych magickych
obradoch ¢asto miesi pohanské rezidud, prejavuju-
ce sa napriklad na sviatok lvana Kupala - tak hojne
rozsireného u vychodnych Slovanov, i jedenie

a pitie nad hrobmi zosnulych.

Tvorivy tim Spisského divadla sa obdivuhodne
pustil do nelahkej dramatizacie romanovej pred-
lohy (Lucia Mihalova), ktoru predsa len viac cha-
rakterizovala filmovo-kaleidoskopicka struktura.
Podivuhodné trampoty dievéenskej mladosti mali
predovsetkym narativne ¢rty. Opisovali cudesny

kraj, do ktorého zvacsa niekto zbludil, alebo sa

v nom stratil. Dve nerozlu¢né priatelky sa preto sta-
li dolezitymi komentatorkami, resp. prevadzackami
tymto periférnym krajom, svojraznym

i v ramci celého Polska. Odkryvali cudesnu menta-
litu vidieckeho naturelu. Najma ocami hrobarovej
dcéry Doroty (Kristina Kotarbova) sme sa dozvedali
o zivote a smrti dedinskych postav a postaviciek.
Dodavalo to celému pribehu nadych cyklickosti,
ked'sa epizédy za sebou vrstvili: tragické pribehy
sa striedali s komickymi vyjavmi, véedné a banalne
s mystickymi, sakralne s pohanskymi, (post)mortal-
ne s erotickymi.

RezZisérka Mariana Luteranova ma zjavne zmysel
pre umné lyrické preplietanie rustikalnej orna-
mentalnosti i neStylizovanej reality vidieka, ktory
rozhodne neidealizovala. Navyse sa pustila do ne-
lahkého prenesenia autentickych polskych realii na
slovenské javisko s mnohymi paralelami. Vyjavila
Vo svojraznej optike pozoruhodny svet segmen-
tov tradi¢nej kultury s popkultirnymi fenoménmi
rokov devatdesiatych. Monotdnny a pritom pozo-
ruhodny kolorit tichého Podlasia spritomnovala

v permanentnej rytmickosti a hektickosti. Dodava-
lo to inscendcii zna¢nu ritudlnost uz v jej pédoryse
(vo fragmentoch sa dejstvovala napriklad staroslo-
vienska liturgia, ritudly mladosti a [ubostna magia,
liecCitelské praktiky Sarlatanov a ludovych liecitelov,
ale najma pohrebné ritualy). Skoda, Ze pribehova
pulzacia v romane s doslova filmovymi prelinania-
mi jednej epizédy do druhej sa v inscendacii nevypl-
nila Uplne. Trpela by istou stereotypnostou. Mnohé
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pasaze tak mohli byt len komentované, rozsiahle
opisy zredukované - pretoze sluzili na Citatelo-

vu recepcnu imaginaciu. Takto napriklad putava
predstava Aliny (Petra Dzurikova) o ocistci s hlavou
v zachodovej mise s dezinfekénym chlérom bola

v inscenacii neiluzivne prerozpravana. Rovnako sa
vypustil motiv prilietavajucich i odlietavajucich bo-
cianov s obvyklym symbolickym vyznamom a i.
ReZisérka Mariana Luteranova spolu s dramatur-
gom Mirom Dachom tak v inscendcii iniciovali
vacsmi pohrebny leitmotiv. Smrt v nej neustale
determinovala vietko navéokol a bola dramaticky
vsadepritomna. Ako opozitum tematizovali sexu-
alitu v jej rodiacich sa prejavoch i drsnej natural-
nosti. Vsetko pritom smerovalo k akymsi ritudalnym
prechodom: od stredoskolskej skusky dospelosti,
letnych slavnosti sinovratu az po pohrebnu mys-
tiku. Scénograf Juraj Poliak ich konkretizoval dre-
venou lavkou po obvode javiska aj so Sikminou po
okrajoch neraz s transcendentnymi vyznamami
(lavka v zmysle konkrétneho prechodu). Pracoval

s roznymi kozmologickymi elementmi — najma
vodou, ktora mala liecitelsky ocistovat, kropit,
zmyvat traumy a hriesnu ruradlnu zemitost. Zaroven
objimajuci priestor z drevenych lat zahrnoval pra-
voslavny kostol (cerkev), prip. univerzalny priestor
krajiny, vidieka, svojrazneho mikroregiénu na
Podlasi, Skolsky priestor, cintorin, ¢i domacnost.
Zbytocne sa dalej nekontaminoval. Skor sa zaplnil
len marginalnymi prvkami dedinskych instru-
mentov: lavorov, mis, visiaceho obrazového ramu
s nabozenskym motivom ako televiznej obrazovky
s neodmyslitelnou telenovelou, gréckych krizov na

hroboch atd. Rovnako i hudobny skladatel Martin
Husovsky inSpirativne vychadzal z kulturnych are-
alov vychodného Polska a jeho spirituality. V upra-
venych fragmentoch pouzil starosloviensky choral,
ktory ozvlastiujuco dotvaral rustikalny kolorit na-
boZenstva v tradi¢ne prezivanej podobe. Kontrast-
ne sa polské ludové piesne, folklorny a liturgicky
material kombinoval s popkultirou devatdesiatych
rokov v réznorodych transformaciach. Prispela

k tomu i kostymova zlozka (Alzbeta Kutliakova),
ktora vyrazne podciarkovala realistickost dobovych
Sustakovych liet turbovidieka aj s gycovitou insit-
nostou umelych kvetov vo vencoch a neprikrasiu-
jucich podéb dedinskej reality.

Herecky kolektiv predstavil vyrazovo variabilnu dis-
ponovanost v uchopovani pestrej typologie dedin-
skych postav a postaviciek. V dosledku dynamickej
rychlosti striedania epizédnych pribehov, vyjavoy,
alebo prerozpravanych ruralnych legiend o babach
liecitelkach sa nutne musela prisp6sobit paleta
typového herectva. Vyuzivala sa k tomu komento-
vana poloha herectva, s ktorou sa znac¢ne museli
popasovat Petra Dzurikova a Kristina Kotarbova.
Ich dialégy zvacsa prelinali jednotlivé dedinské vy-
javy z Podlasia, ktorym nas sprevadzali.

Kristina Kotarbova zaujala v postave hrobarovej
dcéry Doroty vyrazovym registrom presne potreb-
nym pre vytypovany naturel mladej Zenskej po-
stavy, zvyknutej na drsnost, ale nie Uplne cynicke;j.
Preukdazala zmysel pre chladny odstup ako aj realis-
tické polohy v hereckom prejave. Petra Dzurikova
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v tandeme s nou dokdzala uputat rovnako Zivou
jadrnostou, temperamentom i sklonom ku komic-
kejsim rozmerom réznorodych zazivanych trapeni

i suzeni. Filip Brisak v postave nemého Macieja
nemenej vynikol svojou flexibilitou a plastickostou
vykonu. Filip Strba ako Andrzej rezonoval drsnou
naturalnostou a realistickou vypuklostou. Aj o dal-
Sich ucinkujucich by sa dalo konstatovat, ze zvlada-
li celé priehrstie galérie dedinskych postay, ktoré sa
¢asto mihli v epizédnych trsoch, prip. v chérovych
vystupoch s naro¢nymi spevmi a viachlasmi.
Inscendcia Septuchy zarezonovala hned'v Gvode
19. ro¢nika festivalu Dotyky a spojenia viacerymi
rozmermi. Nielenze priniesla tematiku detabuizacie
smrti v kontexte dospievania, ale otvorila priestor
pre zaujimavy exkurz do zdanlivo odlisného,
vzdialeného regiénu Podlasia na severovychode
Polska. Fenomén [udového liecitelstva, podporeny
vyskumom samotnej autorky Aleny Sabuchovej,

sa v nej nijako neumensil. Rozsiril sa na dalSie za-
stupné témy ako napr. téma dedinského nasilia,
periférnosti a tradi¢nosti, kultirnej pamate v remi-
niscenciach devatdesiatych rokov atd. Inscenacia
inSpirativne vyuzila prvky zenskej lyrickej senzuali-
ty, obradového (etno)divadla, osobitej filmovosti, Ci
ritudlnu muzikalitu v Strukture diela. Prinajmensom
v tom ju mozno povazovat za vydarenu nielen

v kontexte Spisského divadla.
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EMILY
DIVADLO NUDE

autorka recenzie: Hana Rodovad
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
26. 6.2024 v Martine

Emily. Zrodena pre slobodu

UvaZovat o inscendacii bratislavského nezavislého
Divadla Nude v skratke je nelahké. Presne tak,
ako prijat, hodnotit a, nebodaj, vymedzit do isté-
ho ramca slobodu a rovnopravnost ¢loveka ako
takého. Autor a rezisér Michal Belej spolu s dra-
maturgi¢kou Katarinou Mrazek ponukaju v hre
Emily fragmentdrne zobrazenie osudu anglickej
sufrazetky Emily Davison popretkavané mozaikou
odkazov, postrehov a Uvah o feminizme, slobode,
dolezitosti rovnosti a rovnopravnosti ludi, prava
slobodne volit, o nasili, tyrani (nielen) Zien, aktiviz-
me, stereotypoch, (ne)ispesnych samovrazdach
a pod. bez ohladu na pohlavie, ndrodnost, politic-
ké presvedcenie, vek... Prepojenie sveta zaciatku
minulého storocia a su¢asnosti tymito témami je
desivo aktualne, rovnako ako aj praca s jazykovou
rovinou textu.

Text sa pohrava so Zivotnym pribehom Emily vasni-
vo, naliehavo, atakujuco, a pritom humorne, s ob-
casnym vystupenim z postavy, narusenim pribehu,
odkazom na sucasnost na viacerych urovniach

a pod., avsak zaroven neprekracuje hranice vyme-

dzenej poetiky hry, nazvime to, dramaticko-vizu-
alneho diela, v ktorom sa pracuje rovnako s texto-
vym narativom ako aj s fyzickym telom hercov.
Predstavenie sa odohravalo v CO kryte obchodné-
ho domu, v netradi¢nom, stiesnenom, chladnom
priestore bez okien, z ktorého niet Uniku. Scéna
Laury Storcelovej je minimalisticka a vyuziva aj
dispozicie danej lokacie. A teda pivnicny priestor
udava charakter akejsi formy vazenia (myslienok,
definicii, stereotypov, spolo¢enskych noriem, sku-
tocCnej cely...), v ktorom su az kuratorskym spéso-
bom nainstalované vizualne znaky. Nadrozmerna
hlava kona (symbol osudu, kedZe E. D. zomrela
prave pod kopytami dostihového koria, ale zaroven
i symbol torza soch, ktoré su spajané vo verejnom
priestore s panovnikmi - muzmi), ¢i stacionarny
bicykel (znak cyklickosti, statickosti, ale i namahy,
ktoru musi ¢lovek nednavne vykonavat, a predsa sa
neposunie z miesta). Hraci priestor je neobmedze-
ny (hré sa za, s, i medzi divakmi). Laura Storcelova
je i autorkou kostymov, ktoré podciarkuju dobovy
kontext i sucasnost.

Inscenacny tvar je postaveny najma na Stylizova-
nych hereckych vykonoch Lydie Ondrusovej a Ja-
kuba Jablonského. Presvedcivo a plasticky pracuju
s viacerymi hereckymi polohami. Ondrusova je
spociatku naliehavou, manipulativnou, agitujucou,
neskor sa stava submisivnejsou, ale i dramatickej-
Sou a intenzivnejsou. Stale demonstrativne slo-
bodnou. Jablonsky zosobruje dominantny, tvrdy,
maskulinny heterosexualny archetyp muza. Muza
politika, vodcu, tyrana, sexudlneho predatora. Ich
interakcia vo fyzickom konani je pohybovo zlade-
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N4, vytvara posobivé tanecné akcie (Barbora Jandkova).

Inscenacia kladie mnohé otazky, nedava odpo-
vede. Nehodnoti. Popisuje. Obcas didaktizuje, ale
hned trefne a sebaironicky relativizuje. Sposob for-
muldcii myslienok, smer, ktorym sa svet po tisicro-
Cia v zabehanych stereotypnych kolajach ubera...
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DETI
SLOVENSKE NARODNE
DIVADLO

autorka recenzie: Martina Masldrova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
26.6.2024 v Martine

Dedinskost a detinskost v nasej nature

Inscendcia Deti’ spaja postavy a motivy z trojice
poviedok Bozeny Slancikovej-Timravy Nijakej rados-
ti (resp. Ziadna radost), U Kandtov a Mdrnost vietko.
Dramatizator a dramaturg Daniel Majling nasiel
kla¢, ako svet troch pribehov umne skombinovat
do jedného. Pri r6znych slavnostnych prilezZitos-
tiach — kar, svadba, narodeniny, Vianoce a Velka noc
— sa stretavaju raz v jednom, raz v druhom pribytku
obyvatelia dediny Abelov4, sestry Mara Drozdikova
a Anca Kanatova, Kanatkin syn Palo, jeho druha
Zzena Zuza a jej malda dcéra, Drozdikovej muz Droz-
dik aj jej neoficialny druh Palo Misur, a tiez suseda
Zuza Vrapuchova, jej syn Jurko, sused Jano Grunik
a jeho syn, mlady Grunik.

V tejto rodinno-susedskej bunke sa kumuluju cha-
rakterové neduhy, konflikty a tuzby, ktoré sa v ne-
prijemne povedomych situaciach odrazu ako hnis
z prasknutého vredu vyvalia na povrch. Prilis pros-
torekd a zaroven skupa tetka, neprijemna svokra,
vzdorovita nevesta, ujko alkoholik ¢i nevdacné

deti a medzi nimi Skriepky, ohovaranie, ve¢na ne-
spokojnost s tym, ako sa sprava ten druhy, zavist
¢i potlacanie citov, to vietko su schémy, ktoré by
sme s velkou pravdepodobnostou polahky nasli aj
vo vlastnych rodinach ¢i v SirSom okoli. Prizna¢né
je najma to, ze pédorys prechodovych ritudlov pri-
nasa namiesto spolo¢ného smutenia, rozjimania,
zdielania radosti ¢i precitenia blizkosti opak — had-
ky, sklamania, deziluziu.

Koncentraciu napatia podporuje aj scéna Pavla
Andraska, komorny priestor uzavretej izby, ktora
sa pomocou dveri a prestavby premiena na jednu
zdomacnosti. Zajdené sivé steny, do polovice na-
treté nazeleno, stary dreveny nabytok i elektrické
rozvody tahané po povrchu mézu evokovat inu
dobu, ale v podobnych nezrekonstruovanych in-
teriéroch (viacgeneraénych) rodinnych domov ziju
dodnes mnohi.

Hoci Daniel Majling na diskusii po predstaveni
hovoril o zamernom vrstveni réznych historickych
obdobi cez seba, su¢asné prvky - moderna elektro-
nika ¢i piesen Zijeme len raz, ktora sa popri starsich
slagroch ozyva z tuseného svadobného parketu

— mi predovsetkym evokovali stret sucasnosti so
zakonzervovanou estetikou i étosom tejto society.
V tomto zmysle funguje aj jazyk postay, ktory je
miestami o ¢osi prirodzenejsi, znie sucasnejsie ako
v predlohe (zrejme aj vdaka hereckému interpre-
ta¢nému vkladu), inokedy prekvapi archaickostou
zvlast pri postavach, pri ktorych by sme skor pred-
pokladali prienik k dnesku (mladSia generacia -
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Jurko, Grunik ml. ¢i Zuza). Stavnata ,timravovcina”
ktoru sa tvorcovia usilovali prilis nenarusit, je viak
vyraznym prvkom komiky inscendcie.

Prave humor je aspekt, cez ktory je zaujimavé sle-
dovat inscenaciu aj v kontexte dvoch predoslych
kontaktov reziséra Michala Vajdi¢ku a dramaturga
Daniela Majlinga s Timravou. Re¢ je o mimoriadne
uspesnej inscenacii Vsetko za ndrod v DAB v Nitre
(2008) a kriticky rozporuplnejsie vnimanom Bdle

v SND (2014). Kritik Karol Misovic konstatoval, ze
kym v Bdle autorkin rukopis prekryla ,javiskova
hrubozrnnost a plytkost”, Deti su v tomto zmysle
+priamym opakom” predoslého titulu a Vajdicka sa
,viac sustredil na vnutorné nez vonkajskové pro-
striedky”. Ja som, naopak, nachadzala medzi jed-
nym a druhym titulom skor paralely - najma v ro-
vine volného vztahu s predlohou (¢o nie je a priori
negativum) a zvlast v posune od irdnie a sarkazmu
predlohy viac k javiskovej karikature a fraskovité-
mu humoru. Vonkajskovost a prvoplanovost komi-
ky (na ktoru publikum, prirodzene, reaguje a preto
sa na nu o to viac tlaci) zaroven vnimam ako istu
slabinu divacky urcite oblubenej a remeselne kva-
litnej inscenacie, v ktorej rezisér Michal Vajdicka
domyslel do detailu kazdu mizanscénu.

Ako naznacil aj Cesky kritik Karel Kral; ni¢ proti
fraSke — nemusime hned opovrzlivo kr¢it ¢elo, ked
si Emil Horvath Skriabe zadok ¢i ked'sa telesnymi
tekutinami znecisti kabat. Karikaturny strih niekto-
rych postav viak z méjho pohladu splostuje ich
vnutorny rozmer a redukuje ich na zbierku dedin-
skych exotov. Tazko napriklad starému Grunikovi

s prameriom mastnych vlasov v Cele, ktorého Jozef
Vajda hra ako prototyp bodrého, no intelektual-

ne jednoduchého robotnika s problémom najst

v slovnej zasobe bezny vyraz, dokazem verit zave-
re¢né citové pohnutie, s ktorym sa Iuci so starou
laskou Zuzou Bosou. Podobne ma sice intelektu-
alne pobavilo, Ze Palo Kanat - pre svoje mentalne
schopnosti prezyvany Lolo - ¢ita Kierkegaarda
(hoci dvadsat rokov tu istu stranu), no posobi to
skoér ako dramaturgicko-rezijna schvalnost a ab-
surdny vtip (herecky vygradovany v momente, ked'
sa Gregor Holoska donekonec¢na neuspesne poku-
a vyslovit po Cesky slovo jedinec), nez autentické
ozvlastnenie Timravinej postavy. S motivom ¢itania
Kierkegaarda sa vsak celkovo naraba zaujimavo

- postupne sa stava zasterkou pre intimne chvile
Pala a jeho Zuzy, timicom napatia a napokon jeho
filozoficky odkaz o délezitosti,svatého puta” za-
znie v zavere ako bodka za Ciasto¢nym zmierenim
Drozdikovej a Kanatovej.

Fraskovity rdmec inscendcie prindsa naozaj priehr-
Stia hereckych gagov, ktoré zarucene rozosmievaju
publikum. S vynimkou $tudenta VSMU Benceho
Hégliho stvariujuceho Jurka Vrapucha mal kaz-
dy z hercov nemaly priestor pre svoju kredciu.

Z mojho pohladu minimalne v martinskej reprize
dominovali Zenské vykony — superlativmi a cena-
mi ovencend Kamila Magalova ako Kanatova a jej
naprotivok, Emilia Vasaryova ako Drozdikova, ale
tiez Diana Mérova ako do Grunika zamilovana
vdova Zuza Vrapuchova a Rebeka Poldkova ako
Zuza, Zzena Pala Kanata, velmi dobre balansovali na
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hrane komického a tragického rozmeru svojich po-
stav a o Cosi plastickejsie nez ich muzski kolegovia
narabali s vonkajsim vykreslenim charakterovych
¢ft a ich prehananim. Rebeka Polakova napriklad
intondaciou velmi presne oddelovala chlad vo vzta-
hu k svokre od az naivnej nehy adresovanej Palovi.
Diana Mdrova zas pri ilustracii tuzby po Grunikovi
timila moznosti svojej expresivity a z postavy tak
nespravila iba komicku figurku. Naopak, frasko-
vitost vyuzil vo svoj prospech Daniel Fischer ako
mlady Grunik, ktory aj vdaka maskovaniu (umelé
zuby, vlasova ,prehadzovacka®) naplno rozohral

a skvelo pointoval vtipné momenty. Obluk jeho
postavy nie je v deji natolko délezity, no hercovi sa

podarilo aj hnev na otca, ked'sa dozveda o jeho ne-

hrdzavejucej laske k Zuze, aj zmierenie so situaciou
pretimocit v duchu svojej stylizacie, no napriek
tomu ludsky.

Diskusia po stredajSom predstaveni inscenacie
Deti, ktora mala v SND premiéru na sklonku minu-
lej sezény, odhalila zaujimavu skuto¢nost. Divaci,
ktori videli inscendaciu opakovane, pozorovali, Ze jej
vyznenie sa s odstupom ¢asu Ciastocne premenilo.
Od premiéry ju sprevadzali velmi dobré ohlasy a je
mozné, Ze martinska repriza na mna zapdsobila
inak, nez tie predoslé na mojich kolegov. Problém
inscenacie vsak z méjho pohladu spocival najma

v tom, Ze po dlhych minutach rozohravania boha-
pustej,srandy” sa len tazko dalo ,prepnut” na do-
jimavy méd zaveru, v ktorom sa Zuza Vrapuchova
definitivne rozlucuje so starou laskou Grunikom,
Kanatova sa po porazke polepsi vo vztahu k neves-

te a napokon dokaze aj prekonat nedavnu urazku
od umierajucej sestry, ktord ju pod vplyvom starec-
kej demencie uz nespozndva a umiera jej v naruci.
Inscendcia tak pre mna sice potvrdila univerzalnost
a nadcasovost Timravinych pozorovani, no zaroven

20

opatovne ukazala, Ze je Skoda ju,,preonacovat” na
nieco, ¢im celkom nie je.

'Ponuku napisat festivalovu reflexiu o inscendcii Deti som
napriek pociatocnému vahaniu prijala, hoci existuje niekolko
relevantnych dévodov, preco som ju prijat nemala.

O.i. som bola sucastou tvorivého timu inscenécie Rozsobése
v rézii Matusa Bachynca, ktord v rovnakej sezdne spracova-
vala tie isté Timravine poviedky. Zaroven som akademickou
kolegynou reziséra Michala Vajdi¢ku a spolupracovala som

s dramaturgom Danielom Majlingom. Stab festivalu, ktory
ma s ponukou oslovil, o tychto dévodoch vie a ja sa pokusim
s vedomim tejto pozicie reflektovat inscendciu bez ohladu na ne.
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LILITH
MESTSKE DIVADLO ZILINA

autorka recenzie: Veronika Kolejakova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
27.6.2024 v Martine

Byt sama sebou, kym svet este spi

Inscendacia Lilith je druhou spolupracou rezijno-au-
torskej dvojice Edo Kudlac¢/ Miklos Forgacs na
pode Mestského divadla Zilina. Kudla¢ov tsporny
rezijny rukopis nas podobne ako v jeho inych in-
terpretaciach sucasnych hier bezpecne prevedie
zloZitou a vyznamovo otvorenou textovou plochou
konfrontacie mytov o Lilith. Forgacs svoje ocarenie
postavou Lilith, vymazanej z oficidlneho biblického
vykladu, zakladd na jej viemoznej snahe vyviaznut
z faloSnej argumentacnej dilemy, ktord sa v blud-
nom kruhu vracia k hierarchii poradia stvorenia.
Lilith odmieta prijat fakt, Ze to, <o Adamovi patri
automaticky, si ona musi vybojovat a jej pozornost
je upriamena na kazdodenné stvorenie a preziva-
nie sveta a vlastnej identity v nom.

Réznorodé ndbozenské, literarne a filozofické
interpretacie vnimaju napriec tisicroCiami Lilith
jednak ako zosobnenie vzdoru proti patriarchatu,
no aj osobitu entitu, zenské bozstvo, ktoré je samo
osebe zdkladom matriarchatu. V krestanskej per-
spektive je Boh Stvoritel muzsky element, k svojmu
dielu sa stavia ako autorita. Lilith je stvorena spolu

s Adamom, ktory sa ako muz citi povereny a vyvo-
leny riadit svet, no nevie o tom, Ze sa predpokladg,
Ze bude akceptovat nevypovedanu prvotnu hierar-
chiu. (Neskor ju nahradi Eva, stvorena dodatocne

z Adamovho rebra. Povedané dneSnym slovnikom
- Boh do ich parovej dynamiky opat nezasahuje,
az kym Eva nepodlahne pokuseniu siahnut na
strom poznania.) Z pohladu feministickej filozofie
Lilith zosobnuje okamih precitnutia a vhladu, prvu
konfrontaciu s nevypovedanou hierarchiou, ktora
sa spolocensky udrziava v podobe heteronorma-
tivnej moralky podriadenia. Lilith Adama opusti,
no v beznom kontexte je realitou prave nemoznost
odchodu a zavislost, ostava len démonizovany
hnev a karikovana hasterivost Zien, pri ktorej sa
nepatra po korerioch hlbokej frustracie a bezmoc-
nosti, ktora vyplyva zo zavislej pozicie. Zilinska
inscenacia otvara vyklad mytu v oboch smeroch

- na jednej strane pripusta, ze sa démonizovana
prva Zena svojim odchodom od Stvoritelom pri-
sudeného muza Adama radsej zamerne vymazala
a opustila nanuteny narativ a rolu, na druhej strane
zdoraznuje spolocensko-politicky apel proti vyma-
zavaniu Zien z podielu na rozhodovani o verejnom,
no najma vlastnom Zivote zo strachu z nepodriade-
ného, Zivelného Zenstva, ktoré si Lilith privlastnila
od okamihu samo-stvorenia.

Inscendcia je ¢lenend na vyznamové celky, repre-
zentované striedanim odliSnych médii a priesto-
rov. Niektoré z celkov nesu aj pomenovanie vo
forme premietanych titulkov, tie sa v3ak spajaju

s obsahom skoér abstraktne a vagne a nepomahaju
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zachytit sa o ich vyznamy (Laboratérium zobudza-
nia, Architektura spanku). Tvorcovia zd6raznuju
princip putovania, stupania smerom nahor, Utroba
mi a priestorom divadelnej budovy ako zastupnej
metafory stvoreného a postupne sa rozsirujuceho
spoznavaného sveta. Inscenacia sa zacina ¢asovo
rozsiahlou videoprojekciou na premietaciu plochu
uprostred javiska. Dominantnost videografie je
pragmaticky odévodnena technickou nemoznos-
tou vstupu zivého publika do stiesnenych priesto-
rov podzemia divadla, ktoré reprezentuje vycho-
diskovy bod zrodu postavy. Bez tohto poznania sa
projekcia javi ako zdmerne zvolené odstupenie od
divadelného jazyka a jej vytvarny aspekt spociatku
evokuje videozdznam performancie (obraz ¢le-
neny na dve polia, fyzicka akcia snimana z dvoch
roznych uhlov) a postupne sa zanrovo meni na
televizno-filmovy zaznam dialégov medzi protago-
nistami.V tvode videoprojekcie sa protagonistky,
predstavitelky Lilith, v strohej nevabnej kotolni

s kachlickovanymi stenami a odhalenym potrubim,
obliekaju do kostymov. Ich pociato¢na nahota do-
stava kontury strohého Zenského odevu, zimného
kostymu z hrubého materialu. DIha sukna, sako,
rolak, polopriesvitné pancuchy a nahladko vypnuty
Uces su zahalujuce, eliminuju makkost a volnost
nahého tela a rozpustenych vlasov. Vzhladom na
kultdrny kontext feministickej interpretacie mytu

o Lilith mo6ze byt kostym vnimany aj ako odkaz na
stereotyp emancipovanej zeny ako viac zahalenej,
¢i na konvencnu ucitelsku ,staropanensku” rovno-
satu.

V prehovore o sebe samej (k sebe samej) si vsak
Lilith, stvarnena paralelne troma hereckymi pro-
tagonistkami (Natalia Fasankova, Ada Juhasova,
Iveta Pagacovad) vnutorne zachovava konvenciami
nepoznamenanu volnost a slobodu ur¢it sa, moz-
nost prezivat seba ako tu, ktord sa eSte musi sama
stvorit, nemda obmedzujuce kontury:,Zobudim sa
a svet eSte spi.” Prijatim roly a odevu sa eSte nesta-
va nikym preddefinovanym. Chce sa,nepovinne”
venovat sama sebe. No je autenticky zaskocend

a ohradi sa, ked zisti, ze je tam ,aj niekto druhy”.
Nastdva prudka zrazka so svetom alebo len s jeho
Castou, ktoru reprezentuje intenzivne pritomny
muz/muzi. Traja predstavitelia Adama (Michal Kole-
jak, Peter Martincek, Michael Vrzala) sa objavuju uz
obleceni, narodili sa skor ako Lilith, no sucasne po6-
sobia suverénne, akoby sa narodili s rekvizitou bas-
ketbalovej lopty (zemegule) v ruke. Akoby uz mali
rozohranu svoju hru alebo sa na nu prave chystali.
Adam je ako muz presvedceny, ze ,dostal do daru
cely vesmir” a,urCuje svet”. Jeho kostym - lahky
oblek Sirokého strihu s nohavicami skratenymi nad
kolena, doplneny tmavymi ponozkami a Snurovaci-
mi topankami je opakom hrubsieho zahalujuceho
kostymu Lilith. Zaroven p6sobi aj trochu neohra-
bane a nepatri¢ne, Stylizaciou evokuje skor odev
pre malych chlapcov, ¢i Ziakov. V rezijnom vyklade
predstavitelky Lilith vystupuju kazda sama za seba,
ich hlasy sa prelinaju ako jeden prud, neinteraguju
spolu navzdjom. Obracaju sa bud introspektivne
do svojho vnutra, alebo na muzov, kym muzski
protagonisti su v interpretacii na pociatku menej
diferencovani. Akoby sa vzajomne potrebovali ako
partia ¢i kolektiv, tvoria skupinu.
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Neskor, v parovych ,manzelskych” dialégoch si

uz zachovavaju diferencované dvojice partner-

sku prislusnost. Snimanie, prispdsobené malym
priestorom oSumelej kupelne, evokuje estetiku
nezavislych filmov, no pohrava sa aj s kontextom
nizkorozpoctovej televiznej produkcie (Rodinné
pripady, denné seridly a telenovely). Forgacsov
text sa vyhyba ilustrovaniu stereotypov, citlivo

sa voci nim vyhranuje. Vytvara sa kontrast medzi
civilnostou az banalitou replik a dialégov, ktoré
posobia ako autenticky vystrihnuté z kazdodennej
vsednosti manzelského zZivota (pokazila sa pracka,
mikrovinka, vysavac), prelinanych ontologickymi
uvahami, ukotvenymi v téme privlastnenia si zen-
skej identity. Lilith sa skepticky pyta Adama —,aka
je moja funkcia?”, no chce sa v skutocnosti defino-
vat sama, stvorit sa. DiStancuje sa od stereotypov aj
v jazyku, ked hovori o tom, ako sa jej protivia rozne
zdrobneniny. No vzdjomnd argumentacia sa mina
porozumeniu, Adam nezranuje Lilith nadradenos-
tou, ale skér nepochopenim zékladného vyznamu
toho, o ¢o sa ako zena snazi. Jeho svet ho ¢aka, ma
v iom ,vela prace”. Mikroagresivita je pritomna len
v mizanscéne, ked oble¢eny muz stoji vo dverach
kupelne, vstupuje do intimity hygieny Lilith, mame
vsak dojem, ze to robi automaticky, nezamerne.

O tom, ¢i bude medzi nimi intimny styk necha
rozhodnut Lilith, iba prekvapene poznamena, ze
ju dnes neboli hlava. U Lilith je zas pritomna pasiv-
no-agresivna pozicia, v ktorej oznamuje problém,
na ktory muz stereotypne reaguje nutkanim okam-
Zite ho riesit (opravit pracku), ktord si uz medzitym
provizérne opravila sama. Civilné narazky patria

k situacnym aspektom, ktoré uz na péde textu
umozniuju realisticky sa stotoznit so ,zitou” pravdi-
vostou muzsko-zenského prezivania.

Hudobna zloZzka umocnuje znepokojujuice zneis-
tenie Lilith, v jednej zvukovej vrstve sa objavuje
sustavné bzucanie hmyzu, ktoré pripomina pritom-
nost démonickych sil, ale je samo osebe zamerne
rusivé.

Stredna Cast inscendcie vyuziva divadelny jazyk,
herci a herecky vstupuju na javisko. Textovo je
ustredny dialég ukotveny v konfrontacii ambicie
Lilith vytvorit edukativnu hru pre mladé publikum
a Adamovej obhajoby konvenénych predstav

o idedlnom zobrazeni sexudlneho aktu. Proble-
matika sexualnej vychovy a otvorenosti sa pre
mnohé konzervativne prudy spdja s vulgarizaciou
a tabu obostreté okolo poznania tela a sexuality
ma chranit (iluzivnu) Cistotu. Vulgarnost slovnika
Lilith organicky vyplyva zo Sirokého spektra pome-
novani sexualneho aktu a asti tela, vietky vyrazy si
slobodne a suverénne privlastiuje a optika posu-
dzovania nepripustnosti vulgarnosti u zien smeruje
k rozhodnutiu publika. Kym pre Adama je hierar-
chicky rozhodujuce, kto z nich bude prvy ,navrchu’,
Eve ide pri intimite o kontakt s jeho aj jej vlastnym
telom. Prijima hru na dominanciu, ak sa jej moze
sama zucastnit. Do konfrontacie sa zapajaju aj os-
tatné protagonistky Lilith a vrcholi tehotenstvom
(vsunie si basketbalovu loptu pod rolak) a aktom
porodu, ktory si privlastiuje v duchu mytickej Lilith
aj ako akt pomsty. Odchdadza rodit sama, pociti sa
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v pozicii moci (stvoritelky) a deklaruje, ¢i sa pria-
mo vyhraza, ze porodi ¢okolvek len bude chciet.
Protagonisti Adama si nasadia kridla a menia sa na
krotkych archanjelov, ktori maju Lilith privolat spat.
No zmdzu sa len na pokorny odchod s loptami

v rukach, ako mali chlapci, ktori sa odchadzaju hrat,
kym Lilith rodi.

Navrat k videoprojekcii zobrazuje tazky a bolestivy
porod, pocas ktorého Lilith stupa hore na vytaho-
vej plosine. (Otazka prudkych pérodnych bolesti,
ktoré boli biblickym trestom az pre nastupkyriu
Lilith, Evu, upovedomuje o konvencii zobrazovania
porodu, ktora tvorcom mozno usla.) Dialég s po-
myselnym gynekol6égom sa opat opiera o realitu
porodnych pribehov Zien, pri ktorych su vysuvané
do pozicie podriadenia sa autorite — rodi zena, no
porod vedie lekar, komentuje a kladie neprijemné
otézky:,,Co to rodite?” Lilith si uvedomuje pritom-
nost inej rodiacej zeny, ktora viak musi vypudit
mitvy plod.V mytologickom pribehu bola Lilith
tou, ktora rodila mrtve deti z pomsty, v empatic-
kom vyklade ide skor o stotoznenie sa s hrézou

z nenaplneného odovzdania nového Zivota. Telo
mitveho plodu kon¢i v dostato¢ne velkom zavara-
ninovom pohari. Citime zdvan cynického nekom-
promisného sveta, do ktorého sa Lilith postupne
vymanenim z rovnako nevyhovujuceho ,raja” do-
stava. Lilith sa vSak pohne dalej, da vyznam aj vlast-
nej bolesti a putovanie sa blizi ku koncu.

V zavere bludia protagonistky Lilith v ¢oraz menej
koherentnom zhluku rozpadajucich sa slovnych
obrazov, evokujucich v melodickom odriekani

priebeh skupinového koitu, priestormi zahltenymi
premietanymi pornografickymi filmami na steny aj
ich teld. Dostanu sa postupne rebrikom na najvyssi
bod - strechu divadelnej budovy. Okolo sa rozpre-
strie pohlad na strechy mesta, ktory obklopuje tri
Lilith. Stoja chrbtom k sebe a drzia sa v geometric-
kej formacii za ruky. Ildzia ¢asozberu od Usvitu do
sumraku vytvara dojem rychleho plynutia ¢asu, no
aj vecnosti. Lilith slobodne vykriknu a ich hlas sa
nesie do dialky.

Inscendcia potvrdzuje schopnost suboru Zilinského
divadla podporit uceleny dramaticky tvar a pri-
niest konzistentné vykony. Trojice protagonistov

a protagonistiek vnasaju do variacii na postavy
Lilith a Adama civilnost a autenticitu a suverénne
sa pohybuju aj na zlozitejSej a vyznamovo nejed-
noznacnej textovej ploche. Vzhladom na Strukturu,
v ktorej vynika divadelna sekvencia ramcovana
videografiou, dominuje predstavitelkam Lilith Iveta
Pagacova, ktora zaujme, az strhne svojou intonac-
nou a vyznamovou presnostou, drzou Zivelnos-
tou a suverenitou. No v nicom nezaostavaju ani
vyrazovo pestré polohy Natélie Fasankovej a Ady
Juhdsovej, ktoré sa dokazali citlivo vystrihat vykri-
Canej rebélii Lilith a sprostredkovat jej myslienko-
vo-filozoficky svet. Kym Fasankova vyuziva urcitu
netrpezlivost a nepokoj, ktory sa spaja s frustraciou
Lilith z nepochopenia, Juhdsova je viac melancho-
licka, ponorena do seba a drzi sa ako Lilith premys-
lania ako nitky, ktord ju spdja so sebou, aby pod
tlakom nerezignovala. Muzski protagonisti sa sto-
toznili s polohami, kde nediferencovane splyvaju
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ako muzsky kolektiv, aby vzapati vytvorili v dialo-
gickych pasazach panoptikum rozli¢cnych manzel-
skych situdcii. Michael Vrzala vynika potlacenou,
unavenou dominanciou, spojenou s chlapéenskym
zjavom. Petrovi Martincekovi sa dari evokovat su-
verénnu a samozrejmu usadenost Adama v muz-
skej role a citlivo nardbat s dojmom limitovaného
chapania a kapacity premyslania, aby jeho Adam
nevyznel vo svojej sebaistote obmedzene a hlupo.
Michal Kolejak tazi z fyzicky dominantného zjavu

v kontraste ku krehkosti a poddajnosti v kone¢nom
rozhodovani.
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DIVADELNIK
SLOVENSKE KOMORNE
DIVADLO MARTIN

autor recenzie: Miro Zwiefelhofer
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
27.6.2024 v Martine

Bernhardov aj Habov Divadelnik

Text Divadelnik, ktory sa doteraz na Slovensku
uviedol len pod jeho pévodnym nazvom Der Thea-
termacher, patri medzi diela zavere¢nej fazy tvorby
rakuskeho dramatika Thomasa Bernharda. V zasade
zachytava atmosféru Eurépy polovice osemde-
siatych rokov minulého storocia, ktora na oboch
stranach zeleznej opony este nebola ovplyvnena
zmenami vyplyvajucimi z nastupu Michaila Gorba-
cova, zaroven uz nebola najnebezpecnejsou fazou
studenej vojny, pricom hmotny aspekt kapitalizmu
uz viditelne valcoval filozofické etické vychodiska
povojnovej Eurdpy. Prirodzene viak plati, ze nad-
casovost tohto textu spociva nielen v jeho spo-
locensko-kritickej rovine, ale aj divacky vdacnom
principe divadla na divadle, ktory je navyse vlast-
ny aj rezisérovi inscenacie Michalovi Habovi, pre
ktorého to bola jeho prva premiéra v slovenskych
divadlach. Spolo¢ne s dramaturgom Rébertom
Mankoveckym sa pritom rozhodli upravit text vo
viacerych rovinach. Na prvy pohlad, resp. pocutie,
sU pritom jasné Upravy redlii. Bernhard pribeh si-

tuuje do fiktivnej dedinky Utzbach, ktora odkazuje
na existujucu hessensku obec Butzbach a mini-
malne pre jednu generaciu nemecky hovoriacich
divadelnikov sa stala symbolom ,nedivadelného”
mesta, resp. obce. Odkazuje nan napriklad inscena-
cia Riesenbutzbach. Eine Dauerkolonie Christopha
Marthalera a Anny Viebrock z roku 2009.V zdsade
teda presny protipdl toho, ¢o v slovenskom kon-
texte predstavuje Martin. Je pritom na diskusiu, Ci
bolo naozaj nutné v inscena¢nom texte nahradit
povodné redlie historickymi nemeckymi nazvami
slovenskych miest, resp. transformaciou Butzba-
chu na Turtzbach, ¢ize Martin ako centrum Turca.
Zachovanie pévodnych nazvov i aktualizacie totiz
maju svoje pre aj proti.V mnohom signifikantna je
vsak najma zmena zaveru, ktord je podstatne viac
habovska, nez bernhardovska. Jednym z typickych
znakov Casti Habovej tvorby je totiz postupné vrs-
tvenie antiiluzivnych prvkov, ktoré javiskovy tvar

v kone¢nom dosledku rozlozia. Toto zrutenie formy
je pritom v obsahovej rovine zdvojené apokalyptic-
kym motivom aj v obsahu. V pripade Divadelnika to
znamena, ze pokym Bernhard smeruje pribeh

k otvorenejsiemu koncu, v ktorom beznadej pra-
meni skor z bezutesnosti, Habov zaver je katakliz-
matickou apokalypsou. V obsahovej rovine navyse
naviazanou na tému klimatickej krizy. Tuto tému
pritom inscenacia buduje vo vytvarnej rovine (au-
torkou scény i kostymov je Lucia Skandikova) od
svojho zaciatku. Scéna je koncipovana ako beto6-
novy kryt civilnej obrany, ¢ast postav a na javisku
pritomni javiskovi technici su kostymovani do
overalov chraniacich pred radia¢nou, biologickou,
resp. inou hrozbou.
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Viditelnym posunom oproti pévodnej predlohe

je obsadenie hlavnej postavy herca Bruscona zen-
skou predstavitelkou Janou Othovou. Inscenacny
tim tak podporuje adaptaciu textu na sucasny kon-
text, pre ktory je prizna¢na nielen kritika elit za ich
egocentrizmus v suvislosti s nerieSenim klimatickej
krizy, ale aj otazky rodovej rovnosti.

Inscenovanie Divadelnika je, samozrejme, vzdy za-
vislé prave od interpretacie hlavnej postavy.

V tomto pripade plati, ze vysledny tvar by zniesol,
ak by rezijné vedenie vyuZzilo pracu s kontrastom
medzi napdtim a uvolnenim pri hereckom konani
a praci s reCou tela v rovnakej miere, ako je to pri
mimike a verbalnom prejave. Olhova dynamiku
predstavenia udrZi aj v tejto podobe, no priestor
na prepracovanejsiu pridanu hodnotu tu je. Treba
pritom spomenut, Ze v tejto postave vie herecka
predviest aj koncentrovanejsi vykon, nez tomu
bolo na festivalovom uvedeni, pri ktorom po6sobila
v druhej polovici predstavenia istejsie nez v prvej.
Zaujimavym prvkom su pritom situa¢né gagy Ma-
teja Babeja v postave Ferruccia, ktoré ho posuvaju
az do klaunskej roviny. Neustale zakopavania, pady
a neohrabanost po formalnej stranke prispievaju
k zameru totadlneho zrutenia javiskového tvaru.

Po tej obsahovej zas davaju vyzniet motivu stretu
vysokého s nizkym. Opera sa tu stretava s klaunov-
stvom, narodné divadlo so zabudnutou krémou,
Spinoza so zapachom chlieva.

Atraktivita martinského spracovania spociva v tom,
Ze popri vietkych spolocenskych aspektoch stale

ponuka priestor na interpretaciu diela ako pribehu
¢loveka neschopného elementarnej empatie voci
svojmu okoliu, pricom pridanou hodnotou je na-
hliadnutie do zakulisia divadla s lokalnymi odkaz-
mi. Nesmierne délezity je pritom jemny balans me-
dzi kritikou nekultirneho prostredia a samoltUbostou
elit.
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TEL3GRAM
DIVADLO JOZEFA GREGORA
TAJOVSKEHO

autorka recenzie: Zuzana Uli¢ianska
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
28.6.2024 v Martine

Amazonka Hana a rusofil Jozef Gregor

Tri v jednom. Tri pohlady na silny par nasich kultar-
nych dejin so zaujimavou dynamikou vztahu a este
zaujimavejsimi individualnymi zadpasmi. Tri alterna-
tivne rezisérky, ktoré si mohli vyskusat tvorbu v, ka-
mennom” divadle. A mozno nieco este dolezitejsie:
tri rozdielne tvorivé pristupy, ktoré mohli zazit
herci a herecky Divadla Jozefa Gregora Tajovského
vo Zvolene pocas jedného, hoci fragmentarneho
skusobného procesu.

Inscenacia TEL3GRAM ma viacero automatickych
pozitiv spojenych uz len s inovativnym vyberom
témy a prevazne damskeho inscena¢ného timu,
mnohé plusy uz davnejsie reflektovala kritika.
Dodavam, ze napriek odliSnym pristupom jednot-
livych rezisérok si inscenacia dokdazala udrzat pri-
meranu mieru kohézie, urcite aj vdaka jednotnym
kostymom a spolocnej scéne Alzbety Kutliakove;j.
Jej uniformné oblecenie — nie¢o medzi vojenskou
a kucharskou rovnosatou — malo svoj vyrazny vi-
zualny $tyl, na pozadi ktorého vyniklo prekvapenie

vecera — vstup komiksovej Wonder Woman ako
symbolu Zzenského ,empowermentu”. Otazne bolo,
do akej miery prispelo k odkrytiu charakterov pro-
tagonistov, €i, naopak, tento vytvarny kld¢ nesiel

v niektorych momentoch len po linii formalnych
suvislosti. Ako sa vyjadrila scénografka na diskusii
po predstaveni - Hana Gregorova nosi nohavice,
pretoze zila v ¢ase, ked' Zeny zacali nosit nohavice.
A tak bola tato kraska a bohémka, ktorej zvodné
Zenské linie sa na starych fotografiach nedaju
prehliadnut, nasukana do neforemnej rovnosaty
pripominajucej skor styl ¢inskej kultirnej revolucie
ako eleganciu zo zaciatku storocia. Ni¢ proti autor-
skej licencii, chapem, ze tvorkyne nechceli byt kon-
vencné, otazka je len, ¢i fudia, ktori o Hane nevedia
az tak vela, nenadobudnu skreslenu predstavu

o tejto vynimocnej Zzene.

Umiestnenie pribehu do kuchyne sa priam po-
nukalo, kedZe ide o univerzalny priestor, tradi¢ne
vnimany ako doména zien. Tvorkyne viak obratili
garde, v hlavhom priestore sa pohyboval predo-
vietkym Jozef Gregor, ¢o bolo najprirodzenejsie
predovsetkym v Casti, ked posobil ako vojensky
kuchar na fronte, uz menej sa darilo mikroakciami
naplnit zmysel ,kuchynskej” scénografie v dalsich
dvoch ¢astiach. Navyse hlavny priestor patril (pre-
dovsetkym v druhej ¢asti) takto muzovi, Zena sa
pohybovala vac¢sinu ¢asu na okraji scény, o verim,
nebolo cielené rozhodnutie.

Divadelna dramaturgia (UrSula Tur¢anova) sa ne-
sklamala ani v predpoklade, ze tri divadelnicky
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si nielen vyberu zaujimavé momenty zo zZivota
Jozefa Gregora Tajovského a Hany Gregorovej,
ale ze budu hladat paralely so sucasnostou tak,
aby nemali herci pocit - ako to zaznelo od hercov
pri jednom zo scudzovacich vystupov - Ze su len
predstavitelmi akychsi davno mftvych osobnosti,
ktoré prezentujeme z povinnej Ucty a z dévodu ich
bliziaceho sa vyrocia. Len na okraj treba povedat,
Ze prezentacia Hany Gregorovej v jej martinskom
rodisku mala svoje ¢aro, ktoré mohlo byt mozno
pocas festivalu viac zd6raznené.

Z moznych tém, ktoré ich Zivoty ponukali, si au-
torky/rezisérky vybrali tie, ktoré ich najviac fudsky
oslovili. Najmenej ¢itatelnou bola ,téma” v prvej
Casti Katefiny Quisovej. Tajovského pohlad na vlast-
nu kariéru doplneny aj niekolkymi ukazkami z jeho
diela, bol nesporne zaujimavy, monodrama sa tu
nukala ako mozné rieSenie, zaroven vsak prispela

k vnimaniu tejto casti ako tej,,najkonvencnejsej’,
kedze Daniel Vyrostek prezentoval nielen autora,
ale aj viaceré svoje postavy, pripominajuc trochu
tradiciu klasického pribehového divadla, ked roz-
pravac prezentuje s malou Upravou kostymov r6z-
ne charaktery vratane zien.

Mébzeme sa mozno len na okraj pytat, ¢i sa nenu-
kalo trochu spochybnit Tajovského dominantny
narativ, ktory za milniky svojho zivota vnimal skor
neuspechy v dnes uz davno zabudnutych lite-
rarnych sutaziach, nez cokolvek spojené s jeho
vynimo¢nou zenou. Nemalo by vacsiu logiku vy-
brat uryvky z jeho textov, ktoré by sa viac hodili

k témam, ktoré sa riesili v dalsich troch ¢astiach

- vojnové Sialenstvo ¢i otdzka zenskych prav, nez
scéna umierajucej matky? Zda sa mi, ze pohlad
samotného Tajovského na feminizmus, presadzo-
vany Hanou Gregorovou, by sa Ziadalo niekde za-
komponovat. Ozvena akéhosi jeho,zmudrenia“ sa
kratko objavila na konci druhej ¢asti po Tajovského
zajateckej anabdaze, ale v zasade v3ak cely boj Hany
Gregorovej o rovnopravnost, ktory nemohol ne-
mat presah aj do jej osobného Zivota, zostal v tejto
inscenacii len v polohe verejnych prejavov. Pritom
Tajovsky sdm povazoval svoje manzelstvo za prvu
obet emancipdcie a vztah manzelov nebol az taky
idylicky, ako sa zdal byt, ak by sme do uvahy brali
len druhu Casti rezisérky Silvie Vollmann, ktora tak
trochu uviazla v tradi¢nej schéme: manzelka posie-
la teplé Satstvo na front muzovi, ktory riesi dejiny.
Tento ramec podporil aj inak zaujimavy rezijny
prvok — vzajomné si posielanie rozmotavajucich sa
klbiek viny, ktoré spdjalo Hanu s domacimi praca-
mi viac, ako by sa mozno zislo. Marek Rozkos bol
vyraznejSim hereckym predstavitelom ako Maria
Knoppova, ktorad bola sice perfektnou ustaroste-
nou manzelkou, ale chybal aspekt zdhadnosti

a intelektualnosti. Vizualne mala Stylizacia sieti svo-
je prednosti, ale je mozné, Ze obrala hrdinku o pod-
statny rys jej osobnosti.

Pozitivom tohto pristupu bolo, Ze sme dostali do-
jimavy, Cisty pribeh lasky v ¢ase vojny, ktory sa dal
velmi ucelne a emocne silne prepojit s redlnymi
sms, ktoré si dnes posielaju manzelky ukrajinskych
vojakov so svojimi bojujucimi muzmi. Tento motiv
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sa vyhol hroziacemu patosu ¢i ideolégiam. Do po-
predia tejto Casti sa tak dostal antivojnovy motiv,

a to aj v kombindcii s ,ezoterickym” zazitkom An-
dreja Bolkonského z Tolstého romanu Vojna a mier,
ktory dostal vdaka skladatelovi Martinovi Husov-
skému zaujimavu piesnovu podobu. Husovského
tvorivost sa prejavila najvyraznejsie v Casti su¢asné-
ho ,esemeskovania“, ked do pozadia zakompono-
val aj autentické zvuky legendarneho Sifrovacieho
stroja Enigma z technického muzea.

Tretia Cast rezisérky Alzbety Vrzguly nezostala

ni¢ dlzna extravagantnej povesti rezisérky, ktora
rada vo svojich projektoch spaja popkultirne prv-
ky s prvkami vysokej kultury. Zaver bol vyrazny,
kreativny. Iveta Marcinekova si ulohu komiksovej
hrdinky s korefimi Amazonky krasne uzivala, vtip-
nym momentom bol aj jej muzsky dablér (Marek
Rozkos3), ktory v Zzenskych Satach pdsobil ako vy-
behnuty z travesty show. Jana Pilzova bola ako
starSia Hana Gregorova presvedcivou mierovou
aktivistkou, vyraznou osobnostou. V celej tejto ¢as-
ti sa vSak viac vysvetlovalo ako dramaticky konalo,
autorke sa nepodarilo vybudovat si v texte situdcie,
ktoré by dostatocne trefne vypovedali o postojoch
Hany a Wonder Woman, ktoré formalne spajal len
netradi¢ny postoj k Zzenskym rolam. Istotne by
vyzneniu pomohlo, keby sa Alzbete Vrzgule ako
autorke podarilo vystavit vlastné postavy skuske
ohfiom v podobe rozhodnutia, ktoré by museli pri-
jat, aby pocitované konflikty nezostavali len v de-
klaratérnej podobe.

Inscenacia bola napriek podobnym ciastkovym vy-

hraddm po mnohych strankach velmi inspirativna,
divaci dostali inteligentnym spésobom vela name-
tov na dalSiu diskusiu, ¢o sa da nesporne vnimat
ako prinosné.
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FILIP
DIVADLO
JANA PALARIKA V TRNAVE

autorka recenzie: Miroslava Kostdlovad
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
28.6.2024 v Martine

Je dolezité mat Filipa. Najlepsie toho trnavského

To, ze Divadlo Jana Palarika v Trnave uviedlo v di-
vadelnej sezéne 2023/2024 premiéru autorskej in-
scenacie Filip o Jarovi Filipovi, nie je nahoda. Tento
umelec je spaty s trnavskym divadlom, kedZe v iom
posobil v osemdesiatych rokoch 20. storocia. Na-
Studovat inscenaciu o tejto vyznamnej kulturnej
osobnosti mala dramaturgia divadla uz dlhsie

v plane, no az suhrou viacerych okolnosti sa im to
podarilo v aktudlnej divadelnej sezéne.

Text Mira Dacha odzrkadluje jeden z vyrokov Jara
Filipa, ktory sa snazil do vietkého vniest prvok

hry. Dacho pracoval s pestrym dokumentarnym
materialom zahffajucim spomienky fudi na Jara
Filipa, uryvky z politickych relacii, inscenacii, vyjavy
zjeho zZivota a pod. Na zaklade toho vyskladal text,
ktory mu umoznil otvorit tému umelca zo SirSieho
uhla pohladu. Nejde teda o faktograficky Zivotopis
umelca, ktory by poukazoval na Zivot Jara Filipa

z hladiska chronolégie. Miro Dacho sa vo svojej
koncepcii vybral naro¢nejsou a hravejsou cestou,
ktora mu umoznila prepojit minulost prostred-

nictvom dokumentarnych materialov spolu s pre-
biehajucim javiskovym dianim. Divak si postupne
skladd mozaiku umelcovho zZivota. Dacho sa v texte
primarne sustredil na vykreslenie umeleckého Zi-
vota Jara Filipa, sukromie nebolo nosnym prvkom
koncepcie.

Spolu s rezisérom Janom Luteranom sa rozhodli
pre zmnozenie ustrednej javiskovej postavy. Jara
Filipa stvariuje Sest hercov a dve herecky, vdaka
comu je umoznené rozohravanie vtipnych mizan-
scén Ci poukazovanie na rozne druhy psychického
rozpolozenia, ako napriklad vzrusenie, prchkost,
netrpezlivost, veselost a pod. Hranie kolektivnej
postavy zaroven ponuka moznosti hereckému su-
boru z hladiska hudobnosti, kedZe spievaju nielen
spolu, ale aj solovo. Vietci sa zaroven zapajaju aj do
hrania na hudobné nastroje (klavir, saxofén, gitara
a pod.). Herci a herecky su zivelni (v tom najlepsom
slova zmysle), hraju s obdivuhodnym nasadenim,

a preto je nemozné uviest, kto hral Filipa lepsie.
Prave v kolektivnom herectve spociva najvacsia
pritazlivost inscendcie, kedZe vsetci vytvaraju su-
drzny a energicky celok.

Na inscendcii spolupracoval aj hudobnik Martin
Husovsky. S hereckym suborom naskusali hudobné
aranzmany, prostrednictvom ktorych na javisku
zazneju aj menej zname piesne Jara Filipa, ktoré

su definované ako politickd satira. Aj tu treba vy-
zdvihnut rezijno-dramaturgicku koncepciu, pre-
toze piesne, ktoré vybrali, sa aj po tolkych rokoch
ukazuju byt stale aktualne, najma co sa tyka pasazi
venovanych slobode a demokracii.
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Scéna Juraja Kuchareka je rozdelend do troch Casti.
Vlavo su umiestnené hudobné nastroje (bicie, gita-
ra), stredna Cast funguje ako centralny priestor, na
ktorom prebieha najviac javiskovej akcie, a vlavo
stoji klavir. Na strednej Casti javiska sa nachadza
vyvyseny priestor s mikrofénmi, ktory neskor vy-
strieda velka drevena debna, odkial stupa para.
Sucastou scénického rieSenia su aj priesvitné kocky
v zivotnej velkosti, kam odchdadzaju herci pocas
prestavok. Jarovia Filipovia su takymto sp6sobom
uzatvoreni a pohruzeni vo svojich myslienkach.

Kostymy Alzbety Kutliakovej su uniformné. Na
javisku vidime osem rovnako oble¢enych Jarov Fili-
pov, ¢o podtrhuje aj ich maskovanie (fuzy). Vytvar-
ni¢ka vychadzala z dobovej médy osemdesiatych
rokov (panske mencestrové nohavicové kostymy,
biele ponozky v mokasinach), ¢o ma suvislost

s obdobim, v ktorom Jaro Filip umelecky psobil

v trnavskom divadle. Z uniformného davu vycle-
nila kostymova vytvarnicka dve javiskové postavy
- Deza Ursinyho a Richarda Miillera, hudobnikov,
s ktorymi Jaro Filip spolupracoval.

Autorska inscendcia Filip je plna hravosti a ener-
gickych hereckych vykonov. Ostéava len verit, ze
priamo umerne s mnozstvom odohratych predsta-
veni zostane nasadenie hereckého kolektivu stéle
rovnaké a bude potvrdenim dobre zvolenej rezij-
no-dramaturgickej koncepcie a prace hereckého
suboru.
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ANTIGONA

(PODLA SOFOKLA

A INYCH)

DIVADLO BEZ DOMOVA

autor recenzie: Marek Godovic
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
29.6.2024 v Martine

Antigony a Kreontovia dnesnej doby

Osudy hrdinov a udalosti, ktoré sa v antickych tra-
gédiach objavuju, mame tendenciu vnimat ako
nieco vzdialené, mytické, davno prezité. Ale stav
sucasného sveta, a tym aj nasho vnutra sa dnesny-
mi krizami, vojnami a konfliktmi zdsadne zmenil.

Z nezainteresovanych pozorovatelov sa stdvame
protagonistami a protagonistkami, od ktorych sa
ocakava konanie a zaujatie postoja.

Inscenacia Antigona (podla Sofokla a inych) Divadla
bez domova, ktoré sa na festivale Dotyky a spoje-
nia po prvy raz predstavilo v Hlavhom programe,
otvdra moznosti sucasnej interpretacie spravod-
livosti, jej hladania a uplatriovania. Rezisér Patrik
Krebs spolu s dramaturgi¢kou UrSulou Kovalyk
upravili text jednej z najznamejsich gréckych tragé-
dii do esencialnej podoby, ktora udrie divakom

a divackam do oci svojou ¢istotou a minimaliz-
mom. Tragédiu sice zUzili na zakladny konflikt
Antigony s Kreontom o tom, ¢i pochovat alebo ne-

pochovat Polyneika, ale tym vytvorili priestor pre
samotny subor. Herci a herecky Divadla bez domo-
va sa tak ocitaju v centre diania antickej tragédie.
Vdaka skusenostiam zo svojich zivotov (v diskusii
padlo aj prirovnanie stavu rodiny jednej z hereciek
suboru k antickej tragédii), z ktorych mnohé su
bolestné, dramatické az tragické, nemusia tak herci
zapletku hry hrat, oni ju sami prezili alebo prezivaju.

Fragmenty z pévodnej hry sa striedaju so spomien-
kami jednotlivych hercov a hereciek na prekroce-
nie zakona: cestovanie vo vlaku bez listka; vylome-
nie dvier od chatky kvéli noclahu alebo nenahla-
senie cesty vlakom s dostato¢nym predstihom pre
telesne znevyhodnenu herecku.

V podtexte tak zazneju pochybnosti o tych, ktori
mnohokrat schvaluju absurdné zakony. Mame tieto
zakony vébec povinnost dodrziavat? Tieto otazky

V nas rezonuju aj dnes podobne ako sa v Antigone
odohrava boj o to, ¢i zachovat bozi prikaz alebo sa
podriadit tomu svetskému, akokolvek nepochopi-
telnému a nespravodlivému.

Tvorcovia a tvorkyne inscendcie pracuju s jednodu-
chymi antickymi znakmi, ako su kostymy pozosta-
vajuce z bielych plachiet, masiek, ale aj

v kompozicii samotnych vstupov hercov na javisko,
ktoré sa odohravaju jednotlivo alebo vo dvojiciach.
Scénograficky si vystacia s prazdnym priestorom

s invalidnym vozikom potiahnutym zlatou féliou,
ktory sluzi ako tron, ¢i taskou s prazdnymi plastovy-
mi flasami. Jednotlivé scény su doplnené kolektiv-
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nymi pohybovymi scénami indpirovanymi antickou
komédiou. To v3etko vytvdra archetypalny svet,
ktory vSak zazrakom prezil a jeho odozvy mézeme
v sebe citit aj dnes. Spolu so su¢asnymi osobnymi
skusenostami hercov a hereciek vytvaraju aktualny
spolocensky apel.

Hudba Oskara Rozsu, v ktorej sa ozyvaju tény stru-
nového nastroja, vytvara vo svojej ambientnosti az
meditativny monotdnny stav, ktory paralyzuje aj
znepokojuje. Postava Antigony, Kreonta ¢i Ismény
medzi hercami a hereckami koluje. Dostavaju tak
rozne podoby a kazdy z nich, podobne ako v redl-
nom zivote, sa moze ocitnut na podobnom mieste
ako oni a stat pred podobnou dilemou.

Najsilnejsim momentom je zaverecna scéna, kde
herecka, ktora v ivode hrala Antigonu, sedi na vo-
ziku. V zavere uz ako Isména kri¢i na svoju sestru.
Svoj krik stupnuje a zakazdym do priestoru pride
jeden herec alebo herecka. AZ sa v priestore ocitnu
vsetci. Akoby vsetci boli Antigonou. Ale Antigona
sa uz neobjavi, len jej topanky hodené na zem.
Inscenacia Antigona (podla Sofokla a inych) pracuje
s aktualnymi osobnymi, spolo¢enskymi a politic-
kymi otazkami, ktoré, ak si chceme zachovat svoju
tvar a nazyvat sa moralnymi, by sme si mali kriticky
voci sebe zhodnotit.
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HISTORIA ISTEHO NASILIA
DIVADLO LUDUS

autorka recenzie: Linda Nagyovd
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
29.6.2024 v Martine

Drsna spoved'o jednom nasili

Ked sa Edouard po $tedrovecernom stretnuti

s priatelmi na ulici zozndmil s mladym neznamym
Redom, ktory sa mu prihovoril, vobec netusil, ze
mu osudové rozhodnutie vziat ho k sebe domov
Uplne zmeni zivot. Z hravého ndhodného flirtu sa
cez par viet, pohladov, vonavého dychu, niekol-
kych kol milovania, dostali do Stadia, ked sa jeden
stal nasilnikom a druhy znasilnenym. Peklo sa za-
¢alo pred odchodom Redu z Edouardovho bytu.
Edouard si véimol, Ze mu zmizol mobil a uvidel
svoj iPad vo vrecku necakanej navstevy. Nevinna
otazka, ¢i niekde nevidel jeho mobil vystupriovala
v Utocnikovi nepredvidatelnu agresivitu a po ostrej
slovnej vymene ho zacal skrtit $dlom. Pod hrozbou
s pistolou v ruke ho potom znasilnil. Edouard bol
chvilu pasivnou obetou. Pocas znasiliovania dufal,
Ze sa skutok rychlo skonci. Nato pachatela udrel
laktom. Ten krvacajuc a s vyrieknutym slovkom
prepac z bytu utiekol.

Inscendcia Histdria istého ndsilia Divadla LUDUS
v rézii Barbory Chovancovej ziskala Grand Prix na

tohtoro¢nom festivale Nova drama/New Drama,
bola sucastou festivalu Divadelna Nitra a uzatvara-
la aj Hlavny program na festivale Dotyky a spoje-
nia.

Predlohou pre vznik inscenacie je kniha Dejiny nd-
silia mladého Uspesného franclizskeho spisovatela
Edouarda Louisa, ktory v nej opisal autobiograficku
skusenost. Hoci knihu napisal len pred 6smimi rok-
mi, dielo stihlo adaptovat viacero eurépskych di-
vadiel. Na scenari adaptacie hry pracovala Barbora
Chovancova s dramaturgom Martinom Kubranom.
Podla ich slov sa snazili ¢o najviac zachovat $tyl
rozpravania franctuzskeho originalu knihy. V diskusii
po predstaveni na festivale Dotyky a spojenia pri-
znali, Ze videli skoro vietky adaptacie, najma vdaka
covidovému obdobiu, ked boli viaceré z nich volne
dostupné na internete. Niektoré ich inSpirovali,
zinych sa poudili.

Silnou strankou predlohy a dramatizacie je auten-
ticka spoved autora Edouarda Louisa. Ludia

s takouto traumatickou skisenostou nezvyknu
otvorene hovorit o probléme. Maju tazkosti upo-
kojit sa, sustredit sa, spat. Autor, naopak, detailne
formou vlastného rozpravania rozobera situaciu
po situacii. Kazdy okamih, pocit, od zoznamenia
cez prijemné spolo¢né chvilky az po mozny dévod
necakaného nasilia. Dianie opisuje vlastnej sestre,
v nemocnici, na policii. Slovami zaznamenava svoje
myslienkové pochody, reakcie okolia na jeho roz-
pravanie. Je pritom az drsne Uprimny. Snazi sa byt
presny.



FESTIVALOVA RECENZIA HLAVNY PROGRAM

Druhou silnou ¢rtou inscenacie je désledna praca
autorov scendra aj hercov s textom, so slovom,

s emoéciami a premyslena javiskova forma prevede-
nia.V postave rozpravajuceho Edouarda sa vystrie-
daju traja ucinkujuci, Maridn Chalany, Tadeas Bolo
a Jakub Svec. Niekedy rozpréavaju unisono, s odstu-
pom stotin sekundy. Pre posluchaca vznika zauji-
mavy zvukovy vnem, akési echo umocnujuce mys-
lienkovu vypoved hlavného hrdinu. V miestach,
kde hovoria o negativnej skisenosti naraz, nastava
pre divaka isté odlahcenie dramatickej situacie.

V symbolickej rovine — jeden akoby v tom nebol
sam. V podobnej situacii sa ocitli viaceri.

V role racionalne zmyslajucej Edouardovej sestry
sa predstavila jedina zenska postava zoskupenia
Alexandra Palatinusova. Kladnym prekvapenim he-
reckej interpretacie je, ako sa Tadeas Bolo pocitovo
uveritelne dokazal vZit do postavy Edouarda. Jakub
Svec zaujal tvarnostou. Po¢as niekolkych momen-
tov sa v inscenacii plynulo zmenil z postavy Edou-
arda na Redu a opacne.

Atmosféra napatia, neprijemného prekvapenia

a zvratov je vhodne dotvorend minimalistickymi
zvukovymi sekvenciami Daniela Simeka. Scéna

je otvorena. Na zmene scénografie sa podielaju
vsetci Styria herci. Pred zaverom sa z nej stane biela
plocha s bielym pozadim, na ktorom ostanu uz len
dvaja. Edouard a Reda. Slova su zbyto¢né. Takmer
nahé postavy nas bez slov prevedu pomocou po-
hybového divadla okamihmi spolo¢ného zozname-
nia az po vzajomny boj. Jeden z bytu uteka, druhy
ostane v Uzkostnom stave sediet na zemi. Policaijti
— stvarneni Alexandrou Palatinusovou

a Marianom Chalanym uz iba zaznamenavaju sto-
py, €o sa zachovali.

Pribeh Edouarda a jeho rozpravanie pomaha burat
bariéry citlivej, tabuizovanej témy. Divakovi umoz-
ni pochopit ¢loveka po traumatickej skisenosti.
Mohlo by sa zdat, Ze inscenacia Histdria istého ndsi-
lia nenastoli otazky spojené s rieSenim dbsledkov
nasilnych trestnych ¢inov. Zdmerom to pravdepo-
dobne ani nebolo. Inscendcia poukazala na prob-
|[ém. Ostatné nechdava na divakovi. Psycholégovia
vsak uz za prvy velky krok v lie¢be traum povazuju,
ak je traumatizovany ¢lovek schopny o negativne;j
skusenosti hovorit. Pozitivhou spravou v prospech
Divadla LUDUS je aj obsazne bohaty bulletin na
webe divadla, v ktorom najdete napriklad odkaz
na rozhovor so psychiatrom, odbornikom na lie¢-
bu traum dospelych a deti. Dozvieme sa z neho,

ze Clovek, ktory zazil traumu, moze mat niekedy
neprimerane nadmerné reakcie a moéze byt nebez-
pe¢ny. Tazko si buduje déverné vztahy. Na to, aby
sa dostal ¢lovek z traumy, potrebuje pocit bezpe-
Cia. Cvicenie ako napriklad joga je lepSie ako lieky.
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SLOVENSKE NARODNE DIVADLO - CAUTE!

NEZAVISLE DIVADELNE ZOSKUPENIE ODIVO - KOZMOS
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CAUTE!
SLOVENSKE NARODNE
DIVADLO

autorka recenzie: Zuzana Timcikovd
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
25.6.2024 v Martine

Citlivo a prirodzene o dusevnom zdravi

Caute! je prvym, takzvanym classroom play z pro-
dukcie Slovenského narodného divadla. Ide o Spe-
cificky inscenac¢ny format ur¢eny mladym fudom,
ked'tvorcovia prichadzaju odohrat predstavenia
priamo do $kolskych tried. Caute! je zaroven rezij-
nym debutom herca Roberta Rotha, ¢lena Cinohry
SND a zaoberd sa témou dusevného zdravia. Sa-
motnému textu, ktorého autorkou je dramaticka

a dramaturgicka Tereza Trusinova, predchadzal vy-
skumny zber dat, pocas ktorého autorka realizovala
rozhovory s viacerymi psycholégmi a tiez prieskum
medzi mladymi fludmi vo veku 16 — 18 rokov.
Inscenécia prinasa pribeh priatelstva — Simona
(Kristof Melecsky) a Zoje (Alexandra Lukacova),
ktorych doposial dobry vztah narusi konflikt. Si-
mon si totiz vSimol, Ze Zoja sa zmenila (zhorsili sa
jej znamky, nerobi si domace ulohy a ¢asto zaspava
do Skoly) a vycita jej to. Netusi vsak, ze nejde len

o rebéliu, ale jej problém je vaznejsi. Neuvedomuje
si to ani Zoja, pokym nezacne chodit na terapiu.
Ked'sa napokon Simonovi zdéveri, Ze trpi Gizkostou

a panickymi zachvatmi (dozvedela sa, ze je adop-
tovana), namiesto podpory a prijatia zaZije odmiet-
nutie a opovrhnutie. Simon ju oznacuje za blazna
a vystavuje na posmech pred ostatnymi spoluziak-
mi. Kym ona Celi neprijemnym utokom na svoju
osobu, no zaroven sa vdaka odbornej psycholo-
gickej pomoci vyrovnava s novou skuto¢nostou

a jej stav sa zlep3uje, Simonove dusevné zdravie sa
zhorsuje. V rodine totiz zaziva domace nasilie.
Hodnota inscenéacie Caute! nespociva len v samot-
nej téme, ktoru pred Ziakmi a Ziackami otvara, ale
aj v sposobe, ako je téma v diele prezentovana.
Velmi citlivo, prirodzene a maximalne uveritelne
priblizuje prezivanie Zoje a Simona, ktori si pre-
chadzaju tazkym zivotnym obdobim. Inscenacia
ni¢ neskresluje ani nepouca, nie je schematicka

a vytvara velmi trefnd modelovu situaciu, ktora
ponuka kvalitny priestor na diskusiu o dusevnom
zdravi mladych ludi. Nielen ako tazkostiam celit,
ale aj ako vhodne reagovat, ak nimi trpi niekto

v nasom okoli. Z dramaturgického hladiska je moz-
no diskutabilné, ¢i bolo nutné nacrtavat napriklad
este aj Simonov problém. V takejto podobe pdsobi
fabula trochu prehnane a malo pravdepodobne.

V inscendcii sa akoby az umelo vrstvi vela vaznych
tém (adopcia, domace nasilie), no pribeh by fungo-
val (mozno este viac uveritelne) aj v pripade, Ze by
jeho aktéri boli konfrontovani s menej zavaznymi,
no o to beznejsimi problémami ako napriklad vy-
[ucenie z komunity na zéklade inakosti, natlak na
vykon, konflikty medzi spoluziakmi, odcudzovanie
na zaklade vyzoru &i obliekania sa a pod. Tie m6zu
u mladych ludi rovnako vyvolavat pocity osamelos-
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ti Ci uzkosti a byt dovodom navstevy psycholdga.
Napokon, tato ,vyhrada” zaznela aj pocas diskusie
po predstaveni zo strany divakov, ked'sa tvorcovia
pytali, do akej miery pribeh a jednotlivé situacie,

v ktorych sa hlavni hrdinovia ocitli, u divakov rezo-
novali.

Inscendcia stoji predovietkym na vybornych he-
reckych vykonoch. U¢inkujuci v prejavovani emocii
neprehdanaju a zaroven velmi presvedcivo vykres-
[uju konanie i pocity postav. Prirodzene sa hraju

s nuansami mimiky tvare i celkového postoja tela

a jeho vyrazu. Poukazuju aj na to, Ze pokial'si ¢lo-
vek problém neuvedomuje alebo nechce priznat,
kona v sulade s automatickym obrannym mecha-
nizmom a moZe svojim spravanim okolie aj zrano-
vat. Ked Simon Zoji vy¢ita, Ze sa zmenila, je priam
arogantny a neuvedomuje si, Ze ona sa moze citit
naozaj zle. Ani Zoja sa mu to spociatku nesnazi vy-
svetlit, ale na jeho vy¢itky reaguje podrazdene a Si-
mona svojimi slovami dokonca zranuje. Kristof Me-
lecsky napriklad velmi priznacne zobrazuje zmate-
nie a rozpacitost, ked sa mu Zoja zddveri so svojim
problémom. V rychlosti sa postavi zo stoli¢ky, aby
sa od nej diStancoval a jemne schuleny drziac si je-
den popruh batoha, akoby sa chcel pred nou skryt,
Zoju defenzivne oznacuje za blazna. Ked ho neskor
Zoja konfrontuje s tym, Ze vie o tom, Ze ich otec
doma bije a ponuka mu podporu a pomocnu ruku,
Simon tuto skuto¢nost popiera. Melecsky sedi na
stoli¢ke so sklopenou hlavou, upiera pohlad na
zem, nervézne sa chytd za hlavu, miestami sa za-
smeje, akoby chcel sam seba presvedcit, Ze je viet-

ko v poriadku, no v tvari a o¢iach sa mu zraci smu-
tok a bolest. Vystizne tak poukazuje na to, aké taz-
ké je problém si vObec priznat a otvorene o nom
hovorit. Zojinou fudskou reakciou na Simonovu si-
tuaciu inscendcia zaroven naznacuje, ze prijat pod-
poru od blizkych ¢i vyhladat odbornd pomoc nie je
hanba, ale nutnost k tomu, aby sme sa citili lepSie.
To, Ze sa predstavenie odohrava v triede, nema
vyrazny vplyv na inscenacny tvar. Tvorcovia sa plne
sustredia na pribeh a jeho interpretaciu, doéraz kla-
du predovsetkym na pracu s hereckymi prostried-
kami. Rezisér v spolupraci s autorkou vytvarného
rieSenia (Jana Némeckova) sa nijako neviazu na
Specifickost skolskej u¢ebne, pracuju s nou ako

s Cistym a neutralnym priestorom. Raz je autobu-
som (dve stolicky umiestnené vedla seba a na nich
sedia herec a herecka), inokedy triedou ¢i Skolskou
chodbou alebo miestnostou u psychoterapeuta
(stolicky oproti sebe na opacnych koncoch triedy).
Premeny postav (Kristof Melecsky a Alexandra
Lukacova hraju aj terapeuta a terapeutku) su na-
znacené jednoduchou zmenou kostymu. Ked na
sedenie so psycholégom prichddza Zoja, Lukacova
sedi na stolicke na jednej strane a Melecsky v bie-
lej doktorskej koSeli oproti nej na opacnej strane.
Neskér, ked'sa na terapiu dostavi aj Simon, si tieto
roly a pozicie vymenia. Aj v zavere je Zojina preme-
na vyjadrena kostymom. Ked'sa uz citi lepSie a je
pripravend pomoct priatelovi napriek tomu, Ze jej
ublizil, vyzlieka si ¢iernu koZzenu bundu a mikinu

a nechava si na sebe len tricko svetlofialovej farby.
Jedinym technickym prostriedkom pouzitym v in-
scenacii je mobilny telefén, z ktorého Alexandra
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Lukac¢ova prehrava hudbu ako podmaz do jednot-
livych vystupov. Hned'v Uvode predstavenia pusti
napriklad aj nahrany rozhovor postav, ktory nahra-
dza zivy dial6g medzi hercami. Ti vtedy nazivo nic
nerozpravajuy, len vtipne ustami a mimikou tvare
naznacuju to, ¢o zaznieva v audio nahravke.
Classroom play Caute! nie je na slovenskej diva-
delnej scéne prvou inscenaciou tohto zanru. Tento
divadelny format vo svojom repertodri ponuka aj
Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre a Divadlo Jana
Palarika v Trnave, ktoré programovo pracuju s mla-
dymi ludmi a detmi. Takymito dramaturgickymi
krokmi by sa pokojne mohli indpirovat aj dalSie
zriadované divadla v regiénoch Slovenska a vytvo-
rit classroom play, ktoré by hravali na skolach vo
svojich oblastiach. Caute! je pozitivnym prikladom
toho, Ze to ma zmysel.
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KOZMOS
NEZAVISLE DIVADELNE
ZOSKUPENIE ODIVO

autor recenzie: Adam Nagy
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
26.6.2024 v Martine

Divadelna magia ako podmaniva sila vesmiru

Svet okolo nds je plny neskutocnych zdhad. Nasa
planéta je nekonecny kolos prirodnych udalosti,
nahod a pravidiel, ktoré si ani neuvedomujeme.
Fyzikalne zakony su pre nds urcitou samozrejmos-
tou, ak sa v3ak prenesu na javisko a vdychne saim
divadelna magia, zmenia sa na zazrak. Inscenacia
Kozmos je prave tymto ¢arom, ktoré aspori na krat-
ky ¢as umoznuje cestu mimo nasej reality, prekro-
Cenie hranic nasej planéty. Vesmir je dodnes obrov-
skym neprebadanym priestorom, ktorého zakony
su nam nezname, preto umoznil otvorit kreativnu
branu pre tvorkyne z Nezévislého divadelného zo-
skupenia Odivo.

Zakladnym principom inscenacie sa stal kruh, kto-
ry sa odraza nielen v scénografii lvany Mackovej

a kostymoch Bet Moth, ale aj v rézii Marie Dana-
dovej a Moniky Kovacovej. Kruh a gula odkazuju
na zakladny pohyb a tvary vesmirnych telies. Sle-
dujeme mesiace Jupitera, pohyb sInecnej sustavy,
prstence planét alebo aj Cierne diery. To vietko cez

objekty pritomné na javisku alebo vdaka siedmim
okruhlym plocham na zadnom horizonte javiska.
Tvorkyne podriadili vietko tomu, aby detskému i
dospelému divakovi dokdazali ukazat a predstavit
fungovanie vesmiru. Zakladnym skimanym fyzikal-
nym javom sa stala gravitacia. Pohyby performerky
Marie Danadovej su Stylizované, velké

a volné, akoby na fu nevplyvala gravitacna sila.
Obaja performeri sa stavaju vesmirnymi vy-
skumnikmi, ktori na zéklade svojich individualnych
schopnosti poukazuju na odlisné javy. Danadova
zobrazuje vesmirne javy cez choreografiu, ktora je
volna, nepodlieha naro¢nym pohybovym variaci-
am, o to viac je odlah¢end humorom. Pracuje

s tanecnymi kli$é znamymi z diskoték, ale v tomto
pripade ide skor o dobre zvoleny vtip, nez vyprazd-
nené gesta. Javisko sa pre Au meni na vesmirny
parket, kde sa oddava pocitu nekonecnej slobody
a zvedavosti. Pre performera Filipa Hajduka sa
vesmir meni na hraciu plochu, az by sme to mohli
oznacit za Sapito. Jeho objektmi sa stavaju farebné
lopticky, ktoré zastupuju planéty, alebo kruhy. Viet-
ko okolo seba vyuziva na Zonglovanie a vytvara az
cirkusovu Sou. Obaja performeri sa po javisku po-
hybuju aj na hoverboarde ako novodobi vesmirni
jazdci, ktori idu po svojich vopred uréenych trajek-
toriach, ¢im demonstruju akysi kolobeh pohybu vo
vesmire.

V pripade inscenacie Marie Danadovej a Moniky
Kovacovej vzdy treba pocitat s technickymi inova-
ciami.V sucasnosti, ked'su deti vystavené kazdo-
dennym vizudlnym impulzom, je az nevyhnutné,
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aby sa tomu prispdsobilo aj divadlo. Vo vyvoji

a realizacii technoldgii a projekcii tvorkyne spolu-
pracovali s Jakubom Pisekom. Na javisku su Styri
lopty stojace na podstavci, farebné projekcie zo-
brazuju planéty, Cierne diery alebo SInko. Ked'sa
vietko da do pohybu - performeri na hoverboarde,
lopty, farebné projekcie, vesmirna sonda — kruzi-
vym pohybom sa zrazu vesmir zmeni na magické
miesto pIné radosti.

Odivo sleduje velmi poctivo vybudovany drama-
turgicky plan, ¢o sa tyka aj detského divaka. Ne-
podcenuje ho, naopak, ddva mu vnemové impulzy.
Kozmos nie je narativna rozpravka s moralnym po-
solstvom, ktoré detom sluzi ako ponaucenie.

V tomto pripade ide o nekonecny vesmirny koloto¢
plny hudobnych, farebnych impulzov, ktoré ohduria
velkého ¢i malého. Tvorkyne a tvorcovia inscenacie
vytvorili projekt, ktory zaujme malych cez nenute-
nu pociato¢nu interakciu, kedy sa spolo¢ne pripu-
tavaju na cestu. Dospelého divaka zas dokazu vra-
tit spat do detstva, ked' moze sledovat nepoznany
vesmir a oddat sa ¢aru divadelnej magie.
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KAMIL
BABKOVE DIVADLO
NA RAZCESTI

autorka recenzie: Tamara Vajdikovad
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
27.6.2024 v Martine

Kamil, psik, ktory sa snazil posltichat

Kamil je Stena, ktoré sa zo vietkého najviac snazi
byt dobrym psom. Na cikanie chce pouzit podloz-
ku, no nemoze predsa tusit, Ze to nie je podlozka,
ale koberec v kupelni. Ma chut na parky, ktoré jeho
pan prave pripravil, no netusi, Ze pan ich nenachys-
tal pre neho.V parku zo vietkych sil tuzi netahat,
ale... Nedari sa mu. Rovnhomenna inscenacia Bab-
kového divadla na Razcesti Kamil podla predlohy
Marty Gusniowskej je pribehom tohto usilovného
psika, ktory by vdaka svojej laske k panovi obetoval
cokolvek. Je divadelnym putovanim, ktoré nas pre-
vedie prvym tyzdriom jeho Zivota u nového pana.
A je pribehom lasky, ktora niekedy prichadza na
prvy pohlad a inokedy o nu treba bojovat.

Na javisku po cely ¢as vystupuje iba jeden herec
(Matus Holly). Pracuje najma s babkou bigla Kami-
la, ktora je Zivou a hravou podobizriou Steniatka.
Je velmi realisticka a Holly s fiou takym sp6sobom
aj pracuje. Inscenacia zaroven pracuje aj s mnoz-
stvom technolégii. Za chrbtom herca sa pri jednot-

livych scénach na platne zjavuju obrazy, na ktorych
su vodovymi farbami namalované najdélezitejsie
momenty Kamilovho zivota. Na dvoch platnach po
stranach je zasa premietané Kamilovo putovanie
nazivo prostrednictvom kamier, ktoré natacaju
drobné scenérie umiestnené v papierovych Skatu-
liach.

Kamil reziséra Mariana Pecka je hravy, putavy

a vizualne atraktivny. Prave hravost je kfu¢om - in-
scenacia totiz neponuka zasadne hlboku tému na
vzdeldvanie. Nie je edukaciou v pravom zmysle slo-
va, no mbéze detom pomoct zamysliet sa nad tym,
ako byt lepsim ¢lovekom. Zaroven v3ak ucit nie je
cielom, cielom je deti zabavit, rozosmiat, rozohrat.
A prave v tom je Kamil krasny. Vo svete, kde sa deju
samé zlé veci bez Stastnych koncov, je oddychom
plnym lasky pre mladych aj starsich.
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HUGOV SVET
BRATISLAVSKE BABKOVE
DIVADLO

autorka recenzie: Katarina K. Cvec¢kovd
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
28.6.2024 v Martine

Hugov svet takmer na dotyk

Jednou zo vSeobecnych pravd je, Ze deti maju rady
rozpravky. Faktom vsak je i to, Ze nie vzdy maju -
nazvime to - trpezlivost ¢i zaujem pockat si na vy-
vrcholenie pribehu. Nepotrebuju sa zakazdym do-
stat az ku Stastnému koncu a obcas im staci napri-
klad len ten moment, ked'sa objavi vodnik alebo sa
udeje nieco smiedne. Pozornost deti, obzvlast tych
malych, vie byt velmi nevyspytatelna a prchavg, ale
i zamerana na detaily, ktoré dospelému mézu unik-
nut. A to, ¢o sa dospelému méze na prvy pohlad
javit ako nekonzistentny sled neprili$ zaujimavych
prihod, je v skuto¢nosti odrazom toho, ako deti
vnimaju, ¢o sa okolo nich deje (alebo by sa mohlo
diat). Prave o tomto hovori inscenacia Hugov svet,
ktoru pre Bratislavské babkové divadlo pripravil
Cesky divadelny tvorca Jifi Adamek Austerlitz.

Na zaciatku spoznavame Huga, chlapceka, ktory je
eSte maly, ale uz vlastne az taky maly nie je. Bude
mat predsa o chvilu uz Sest! Hugo sa pocas jednej
zo svojich prechddzok strati, teda vlastne zatula

a pritom zaziva vsakovaké stretnutia a prihody,

ktoré mali divaci sleduju z bezprostrednej blizkosti.
Scénu totiz tvori pat okruhlych stolikov a pri kaz-
dom z nich sedi jeden/jedna z hereckého kolektivu.
Deti sa usadzaju priamo k tymto malym javistiat-
kam (dospeli sedia na stolickach za nimi) a lahko
tak méze vzniknut dojem, ako by boli aj oni sucas-
tou Hugovych dobrodruzstiev. Hercom a hereckam
zaroven tento princip simultanneho hrania tej istej
akcie umoznuje byt s oklieStenym publikom v bez-
prostrednejSom kontakte a lepSie tak nar reagovat.
Co sa obzvlast pri vekovej kategérii 4+ naozaj hodi.
Bratislavskému suboru pod vedenim ¢eského re-
Ziséra sa podarilo vytvorit detsky kozmos plny ne-
predvidatelnych akcii i celkom oby¢cajnych prihod,
ktory navyse s najmensim divakom komunikuje
spésobmi a prostriedkami jemu blizkymi. Postavy,
ktoré v rukach hercov a hereciek ozivaju, su viac fi-
gurkami ako babkami a herecky tim pri ich animo-
vani posobi akoby sa naozaj hral (a nie,len” nieco
predvadzal). To vSak neznameng, Ze by inscendcia
necerpala aj z poctivej babkarskej technoldgie.
Prave naopak, je plna trikov a malych zazrakov,
ktoré prekvapia i rozosmeju aj toho vacsieho di-
vaka. V tomto smere exceluje aj herecky tim, ktory
nielenze hra, animuje, spieva a celkovo funguje

v presne danom kolektivhom rytme, ale eSte sti-

ha miestami aj jemne improvizovat a interagovat

s divdakom bez ohladu na vek. Subor BBD aktualne
disponuje r6znorodymi osobnostami (¢o sa tyka
veku, typu, prace s vyrazovymi prostriedkami), ¢o
Austerlitz inscenacnou formou este podporil a kaz-
dy/a z nich md potencial zaujat inak. M6ze byt teda
lakavé pozriet si inscenaciu aj viackrat a zazit nie-
kolko réznych interpretacii. Co ide ruka v ruke so
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sucasnym trendom udrzatelného divadla.
Inscenacia Hugov svet je velmiimaginativna, ryt-
mickd, nechyba jej laskavy humor. Nonsens a de-
kompozicia sa tu stavaju principom, pricom sa vsak
nestraca zrozumitelnost. Navyse pracuje dielo aj

s dalSou velmi podstatnou rovinou - a to su det-
ské emécie. Hugo stretava zabu, ktora sa strasne
nudi, ¢i vodnika, ktory je velmi smutny, alebo sam
prezZiva strach pri strete s vojakmi, ¢i vzrusenie

z jazdy na motorke. Tieto pocity tu nie su explicitne
dovysvetlované ¢i okomentované, ako sme casto
zvyknuti napriklad zo sucasnej literatury pre deti
(Ci skor pre ich rodic¢ov?). Skratka tu len su, tak ako
v Zivote. Inscendcia totiz nema ambiciu edukovat
ani prinasat velkolepé posolstva ¢i mravoucné po-
naucenia. Skor zobrazuje svet, v ktorom sa deti citia
prirodzene, ale zaroven aj zazra¢ne. Po autenticitu
tohto sveta si Austerlitz zasiel priamo ku zdroju

— kedZe podla dostupnych informdcii je dielo in-
Spirované zapiskami stvorro¢ného Huga z Pezinka.
Zaujme v3ak aj o ¢osi mensich ¢i vacsich divakov.
Napriklad na,dotykovej” reprize sa bavili nielen
deticky zo $kolok, ale od prekvapenia ¢asto zasli aj
pani ucitelky.
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ROBINSON.KA
BABKOVE DIVADLO ZILINA

autor recenzie: Miroslav Ballay
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
29.6.2024 v Martine

Pozoruhodna put za hladanim detského stastia

Maja Danadova a Monika Kovacova si z oceanu
pribehov vybrali vo svojej babkovo-vizudlnej insce-
nacii Robinson.ka najma tematiku samoty. Postavy
Robinsona a Robinsonky sa na dvoch protilahlych
ostrovoch tuzia pozriet na miesto:,...kde sa vlieva
nebo do mora.” Tvorivy, rezijno-scenaristicky tan-
dem M. Danadovej a M. Kovacovej pristupil k téme
stroskotania a pomyselnej ludskej osihotenosti
nesmierne pedantne v detailnych evokaciach
krehkosti izolacie na temer minimalistickej ploche
bielej indiferentnej Cistoty javiska. Vyslovene mor-
sku atmosféru nahradil neutralny hraci priestor, vy-
kreslujuci hrani¢nu polohu suse a mora. Rytmicky
ju vyplnili sustavou troch rozlozenych polkruhov

v rozkolisanej interferencii. Priam symetricky sa
oproti sebe ocitli Robinson a Robinsonka ako dve
vzdialené duse v osamoteni bytia, posielajuce si je-
den druhému odkazy vo flasi so svojimi zelaniami.
Na tychto polkruhoch sa zaroven vytvarali mini pé-
dia osihotenych rajonov smutku dvoch babkovych
postav.

Pribehovu struktdru inscendcie tvorila cesta dvoch
bytosti, tuziacich po sebe, pocas ktorej museli

prekonavat jednotlivé nastrahy a konfrontovat sa
s rdznymi zvieracimi tvormi. K tomu sluzili kon-
figurované prvky scény. Tri rovnomerne rozosta-
vané polkruhy telies tvorili ostrovy stroskotania

na Cistej bielej ploche javiska, kde sa vzadu na
horizonte projektovali malby, prip. pdsobivé od-
razy tienohier prostrednictvom dvoch meotarov
na jeho okrajoch. Stvorica babkohercov v bielych
trickach a okrovych kostymoch si zvolila otvoreny
typ babkoherectva. Prezentovanym vodenim sub-
tilnych babok (ludskych ¢i zvieracich) podporovali
vizuadlne-babkovo podmanivy svet mienenej reality
konkrétneho pribehového ramca. Jednotlivymi
piesfiami lyricky dynamizovali cestu Robinsona

a Robinsonky k sebe. Vznikla tak pozoruhodna put
za hladanim detského Stastia.

Snahou tvorivého tandemu bolo zretelne prebudit
detsku tvorivost vnimania. Organické materialy,

z ktorych boli vytvorené babky Robinsona a Ro-
binsonky, prip. zvieracie postavy: chobotnica, vtak,
velryba alebo aj tava boli ladené do krémovo-ze-
mitych, ¢i svetlo hnedastych ténov. Akoby meta-
fyzika nekone¢ného tajomstva farby modrej sa
mala uskutocnit v recipientovi - v celostnosti jeho
zazitku.

Zilinski tvorcovia napospol vytvorili G¢inne adek-
vatnu, hypnoticko-meditativnu rovinu komuni-
kacie svojim rafinovane pastelovym divadelnym
tvarom. Prostrednictvom elementarnej pdsobivosti
letmych organickych materidlov, farebnej synesté-
zie v minimalistickej optike podania dosiahli vela.
Inscendcia divaka nielen ukolisala v jemnej mono-
tonnosti, ale vdaka nej ho doslova uniesla do rise
fantazijného mora predstavivosti.
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20. rocnik festivalu Dotyky a spojenia sa uskutocni od 16. do 21. juna 2025.
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